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Editorial / Ad Lectorem

Szanowni Panstwo! Piaty 1 szosty numer naszego Pisma przynosi kolejna
grupe referatdw wygloszonych w trakcie IV konferencji retorycznej
po$wigconej zagadnieniom retoryki i argumentacji.

W dziale Artykuly / Dissertationes prezentujemy artykuly, ktore zostaty
przygotowane na konferencj¢, ale w jej wyniku ulegly nowemu
opracowaniu. Sa to glownie teksty pos§wigcone analizom szczegdélowym,
niekiedy niezwykle interesuyjacym w swych dalekich implikacjach
badawczych.

W dziale Przeglqd pismiennictwa retorycznego — w wyborze / Index
operum recens editorum, quae ad artem rhetoricam spectant kontynuujemy
przeglad najnowszej literatury z zakresu retoryki, ktora ukazata si¢ w
Polsce.

W dziale Aktualnosci / Recentiora przedstawiamy sprawozdanie z 15
Konferencji ISHR (Migdzynarodowego Stowarzyszenia Historii Retoryki),
ktore odbyto si¢ w Los Angeles, w lipcu 2005 roku.

W dziale Ogloszenia / Nuntii podajemy kolejne zawiadomienie o V
Konferencji Retorycznej INTERDYSCYPLINARNOSC RETORYKI (luty
2006), oraz informacje¢ o stalym seminarium retorycznym, ktore
rozpocznie dziatalno$¢ od roku akademickiego 2005/2006.

Oczekujemy na Panstwa jako na autoréw 1 propagatorow idei powrotu do
retoryki — do retoryki klasycznej, do téchne rhetoriké Arystotelesa,
wspartej Platonska idea kalokagathia.
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Editorial/Ad Lectorem

Dear Readers!
The fifth and sixth issues of our periodical introduce the remaining part of
papers presented during the 4™ Rhetorical Conference devoted to rhetoric
and argumentation.
In Articles/Dissertationes section we present articles, which were prepared
for the conference but underwent changes under its influence. These texts
are devoted mainly to in-depth analyses and often bring interesting research
implications.
In A review of selected rhetorical publications/Index operum recens
editorum, quae ad artem rhetoricam spectant section we continue a review
of the most recent rhetorical works published in Poland.
In Current News/Recentiora we present a report from the 15" Conference
of ISHR, which took place in Los Angeles in July.
Finally, in Advertisements/Nuntii section we publish another announcement
concerning the 5" Rhetorical Conference The Interdisciplinary Nature of
Rhetoric (February 2006) and give information regarding a regular seminar
in rhetoric, which will start in the academic year of 2005/2006.
We expect your collaboration as authors and promoters of the idea of the
return to rhetoric: classical rhetoric, Aristotle’s téchne rhetoriké and Plato’s

notion of kalokagathia.
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Artykuty / Dissertationes
Barbara Bogotgbska

SRODKI PERSWAZYJINE I STYLISTYKA ARGUMENTACII W
GATUNKACH PUBLICYSTYCZNYCH

Methods of Persuasion and Stylistics of Argumentation in Feature
Writing

The source material for the article comes from contemporary journalism, often
published in the form of books (interviews, collections of feature articles, reportages,
reviews, and genres from the border of journalism and literature such as essays).
Rhetoric is understood here as a theory of persuasive communication including stylistic
field as well. Such understanding of the term is immersed in the pragmatic current. In
diverse kinds of public discourse aiming at effective persuasion, both illocutive and

perlocutive levels of expression are important.

Juz samo tytutowe okres§lenie stylistyki argumentacji ,oznaczajace
analize argumentéw pod katem ich funkcji impresywno-ekspresywne;j',
$wiadczy o przenikaniu si¢ poszczegdlnych plandw tekstu. Sposob
wyrazenia pogladoéw to istotny czynnik struktury argumentacyjnej tekstu.
Zawarta w tytule studium zapowiedZz sygnalizuje  przeglad zreto-
ryzowanego jezyka publicystyki, nie jest za§ wyczerpujacym rejestrem

technik literackiej 1 dziennikarskiej perswazji.

Eksponowanie nadawcy

Autoprezentacja jgzykowa ,,ja” autorskiego mogta si¢ odbywa¢ w rézny

sposob, bedac wyrazem kompetencji retorycznych autorow. W tekstach

" Por.: L.Lachowiecki, Sztuka zwycieskiej dyskusji, Warszawa 1997.
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perswazyjnych, jakimi sa gatunki publicystyczne, autorzy /dziennikarze,
literaci/ prezentuja indywidualna perspektywe widzenia omawianych
problemdéw, uwidoczniajac je w postaci zwrotow odautorskich. Odwotuja
si¢ tez do okreslonego systemu wartosci, ukazuja relacje taczace ich z
wydarzeniami, sprawami 1 bohaterami, o ktorych pisza. Wiaza si¢ z tym
takze rdzne strategie autoprezentacji podmiotu retorycznego, np. jako
osoby do$wiadczonej w felietonie Doroty Terakowskiej: ,,Piszg¢ to
wszystko, bo mysle, ze z racji wieku, a jestem od was o wiele starsza, mam
obowiazek podzieli¢ si¢ doswiadczeniami. Wigc przekazuje wam radg
drogocenna/.../” .

Andrzej Kijowski zatytutowal swoj esej Ja, a rozpoczat nastepujaco:
,Wiem, ze jestem” . Typowe dla eseju sa subiektywne stwierdzenia
Mitoszowe — ,,Osobiscie sadzg, ze”; ,,W tym, co méwig, moim celem jest
przypomniec” 3. Przemawiam w swoim imieniu i nie chce reprezentowac
nikogo procz siebie”.*

Podmiotowos¢ jest cecha szczeg6lnie widoczna w  tekstach
felietonowych Hamiltona. A oto przyktad: ,,Postep wsteczny, czyli
wszeteczny — co to takiego? Tajemnica. Ale nie wojskowa, tylko
hamiltonowa, czyli taka, ktora mozna roztajemniczy¢”; ,,Jako Hamilton
jestem hamiltonista, tzn. racjonalista w specyficznie hamiltonowskim
wydaniu. Racjonalista, ktory szuka dla siebie 1 dla swojej dziatalnos$ci racji
ostatecznej 1 nie znajduje jej, 1 nie znajdzie, dopoki nie napisze swego
ostatniego felietonu, co nastapi na dzien przed $miercig” .

Liczne wulgaryzmy 1 inne elementy obsceniczne, bedace przyktadem

poetyki skandalu 1 prowokacji, charakteryzuja wypowiedzi felietonowe

" Dobry adres to cztowiek, Krakow 2004, s.39.

2'W: Kosmopolityzm i sarmatyzm. Antologia powojennego eseju polskiego. Oprac. D.Heck. Wroclaw
Warszawa 2003, s.580.

3 0 podrézach w czasie, Krakow 2004, s.45.

* Przygody mlodego umystu, Krakow 2003, s.233.

5 Kiedy twarda waluta zmieknie? Warszawa 1988, s.150, 237.



Manueli Gretkowskiej, np. ,,przywale”, “popieprzona” '. Uzasadnia to
pisarka nastepujaco:” W takim Swiecie zyjemy 1 taki $wiat staram sig
opisywac, uzywajac takiego jezyka, jakim on jest, c6z z tego, ze niekiedy

wulgarnego” %,

Metody zaskarbiania wzgledoéw czytelnikoéw- odbiorcoéw

W dialogu miedzy przekonujacym a przekonywanym szczegolna role
odgrywa etykieta jezykowa / okazywanie sympatii, rownosci, bliskosci/
sprzyjajaca komunikacji interpersonalnej. Dialogowosci towarzysza
emocjonalnie nacechowane formy adresatywne, wykrzyknienia i
apostrofy. Pozwalaja one wywota¢ reakcje czytelnikow. W koncowym
apelu felietonowym Stawomira Mrozka czytamy: ,,Rodacy! Niekoniecznie
musimy w tramwajach recytowa¢ Puszkina, ale tez czy nie sta¢ nas na
wiecej swobody , fantazji i zdrowego rozsadku? Blagam- wigcej oddechu! >

Na nieprzekonanych do idola kina —Antoniego Banderasa autorka
felietonu Manuela Gretkowska probowata wptyna¢ za pomoca apostrofy:”
O, $lepi na urok Banderasa, o, ghusi na wibracje jego gtosu, docierajace do
najglebszych zakamarkow kobiecej duszy!” *.

Dodajmy na marginesie — o czym pisala w swych  uwagach
autotematycznych Julia Hartwig — felietony stwarzaja szans¢ komu-
nikowania si¢ z czytelnikiem, dialogu’. Bywa, ze stanowia prowokacje, sa
proba interwencji czy ,nuta protestu”, wyrastaja bowiem ,z naszych

gniewow i wzruszen” °.

' Silikon, Warszawa 2000.

2 Op. cit., s.164.

3 4 felietony ,,0d A do Z”/W:/ Varia. Zycie i inne okolicznosci. T.1. Warszawa 2003, s.23.
* Silikon..., 5.32.

> Pisane przy oknie, Warszawa 2004.

6 Op. cit., s.6.



Przyjazne, grzecznosciowe formuly to najczesciej] :powitania,
pozegnania, podzigkowania, zyczenia, pochwaly itp. genry mowy.
Spotykamy je w felietonach- recenzjach Malgorzaty Musierowicz, np.
,JKochane Czytelniczki i Drodzy Czytelnicy” ' .

Pozyskiwanie przychylnosci odbiorcy dostrzec mozna w felietonie Julii
Hartwig pt. Kawiarnie, kawiarnie z powtarzajacym si¢ w tekscie
tytulowym stowem —kluczem i koficzacym sie formula retoryczna:” Zycze

wiec mitej wakacyjnej kawy!” *

. Charakter pozegnania z czytelnikami
stalego cyklu felietonow maja stowa autorki: ,,Spotkamy si¢ wigc zapewne
jeszcze nieraz na stronicach naszego miesigecznika. Prosz¢ wigc o
wyrozumiato$é, dzigkuje tym, ktorzy byli ze mna i — do zobaczenia” >
Perswazyjna wartos¢ zwrotu do adresata polega zwlaszcza na kreowaniu
wspolnoty nadawcy 1 odbiorcy, przyktadowo wyraza si¢ ona w formutach:
’zgadnijcie”, ,,pozwOlmy sobie wyrazi¢ zdziwienie”, ,mam nadziej¢
pobudzi¢ kogo$ do dyskusji”. A oto przyktad z publicystyki Zbigniewa
Herberta, ktory Maty traktat o piernikach konhczy nastgpujacym zwrotem
do czytelnika: ,Nie mogac Wam drodzy Czytelnicy /../ przestaé
oryginalnego piernika, przesylam Wam ten papierowy surogat <

Katarzynki>"*.

Apele, opinie, oceny, interpretacje, sugestie 1 wnioskowanie jako akty

perswazyjne

Gatunki publicystyczne sa nacechowane aksjologicznie 1 emocjonalnie.

99

Apelom towarzyszy uzycie ,my autorskiego,  czasownikow

' Frywolitki 3 czyli ostatnio przeczytatam ksigzke!!! Lodz 2004.

2 Wiez” 2004, nr 8-9, s.147.

* Tamze, nr 12, 5.144-145.

* Wezel gordyjski, Warszawa 2001, 5.620. Zacytujmy jeszcze przyktad zwrotu do czytelnika konczacego
felieton Andrzeja Chiopeckiego:” Opera to wladza, a wladza to operetka. Macie inne propozycje,
nickoniecznie w sprawie Sydney i Kopenhagi?” /Sie dzieje w panstwie dunskim, ,,Gazeta Wyborcza”
2005, nr 18, s.23/.



normatywnych i powinnosciowych, eksklamacji /zwrotow imperatywnych
do adresata/oraz spdjnika migdzyzdaniowego ,,aby”. A oto przyklady tych
srodkéw naklaniajacych: Ukraina: dosé wiecowania ' Czas najwyzszy,
aby wymiar sprawiedliwosci wrzucit wyzszy bieg, bo na gietdzie liczy sig
nie tylko skuteczno$¢ egzekwowania prawa, ale tez szybkosé” 2.

W jednym z felietonéw Julia Hartwig zaapelowata o ogodlnopolski
tygodnik literacki:” Nadal wiec trzeba domaga¢ si¢ zalozenia tygodnika
literackiego, w ktorym spotka¢ by sie¢ mogli pisarze rdéznych pokolen i
orientacji, mozliwie z dala od politycznych sporow” > .

7 wnioskowaniem wiaze si¢ zwykle formutfa: ,Nalezaloby z tych
rozwazan /.../ wyciagna¢ wniosek, ze...” albo ,,Jak wiec wida¢” .

Subiektywna argumentacja jest domena gatunkéw opiniotwdrczych,
zawierajacych autorska ocene informacji, np. komentarzy. Jesli jakis fakt
,budzi mieszane uczucia”, w $lad za tym idzie sformutowanie argumentow
»Za” 1 ,przeciw” ze znamienna formuta: ,,z jednej strony”, ,,z drugiej
strony”. W tek$cie komentujacym udostgpnienie listy IPN-u ,0 znaczacym
tytule Barbarzynstwo Wildsteina ,czytamy w zakonczeniu: ,,Bo fanatyczny
lustrator tatwo godzi si¢ z krzywda — zwtaszcza cudza” *

Wyrazenia analityczno-interpretacyjne 1 oceniajaco/krytyczno/walo-
ryzujace sa charakterystyczne dla recenzji zarowno w wersji pochwalnej,
jak 1 ,niszczace]”. Aspekt wartoSciujacy jest znamienny dla stalych,
cotygodniowych recenzji zjawisk kulturalnych z r6znych dziedzin o nazwie
Kit-hit, odpowiednio zniechecajacych lub zachegcajacych czytelnikow do
kontaktu z omawianym tekstem kultury’. Gdy recenzowane, wybitne

zjawisko wymyka si¢ werbalizacji, pozostaje takie oto stwierdzenie:

»Przeczuwam jednak, ze podr6z <W stron¢ morza> kazdy musi odby¢ w

! Autor- A.Brzezicki, ,»Tygodnik Powszechny” 2005, nr 5, s.3.

2 T.Prusak, 100 sekund, ktére wstrzqsnely parkietem ,”Gazeta Wyborcza” 2005, nr 29, s.2.
3 Pisane przy oknie..., s.120-121.

* P Stasifiski, ,,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 25, s.4.

> Wysokie Obcasy” — dodatek do ,,Gazety Wyborczej”.
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pojedynke, na wlasna reke, na wilasne ryzyko. A sprawozdanie z niej
pozostawiam poetom™'. Je$li natomiast tematem recenzji jest kit

b

modelowy” /”wzorzec”/, nie dziwia stowa:” Rozum, prosze panstwa,

zwyczajnie odmawia wspolpracy najdalej po 20 minutach projekcji” %

Ocena jest czesto wyrazona juz w samym tytule recenzji, np.
,<Aleksander> Oliviera Stone" a — filmem straconej szansy” > .

Recenzent tomu korespondencji Konstantego Ildefonsa Galczynskiego
nie kryt rozczarowania ksiazka, piszac w Listach Nawskrospoety — ,,/.../ dla
wnikliwych badaczy jego tworczosci stana si¢ chyba zaledwie lektura
uzupetniajaca. A szkoda. Jeden z najwybitniejszych poetéw polskich
ubiegtego wieku bez watpienia zastuguje na szersza obecnos$é/.../” *.

Jesli recenzent stwierdza, ze — ,,Przy wszystkich walorach ksiazki,
ktorej przeczytanie szczerze polecam, sa w niej jednak istotne braki”, jest
zobligowany do wskazania ,,staboéci” pehiacych funkcje argumentow’.
Rekomendacja ksiazki moze si¢ pojawi¢ w zakonczeniu recenzji, np.
»Wniosek: kazdy kulturalny czytelnik powinien te ksiazke zaraz
przeczyta¢” °.

Stowa nazywajace wartos$ci 1 kumulacja synoniméw w recenzji-eseju
autorstwa Tadeusza Brezy maja duza moc perswazyjna: ,,Ukazala si¢
ksiazka, jedna z najlepszych, jakie powstaly w ostatnich latach, prawdziwie

37

pigkna, madra, glgboka”’. Tekst poprzedza motto pochodzace =z

recenzowanej ksiazki — Adolfa Rudnickiego Szekspir.

' J.Szymezyk, ,,Wysokie Obcasy” 2005, nr 4, s.6.

% Op. cit.

3 D.Sokotowska-Noskowska, , Kultura i Biznes” 2004, nr 21, s.5.

* M.Radziwon, ,,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 20, s.15.

> M.Wojciechowski, Komunizm jako religia, ,,Wiez” 2004, nr 8-9, s.137-139. Jedna z recenzji Zbigniewa
Herberta zestawia ,,plusy” i ,,minusy”: ,,Zacznijmy od sumarycznego wyliczenia pluséw /.../. A teraz
zastrzezenia: /.../” [Wezel gordyjski..., s.103/. Inny z tekstow tego autora ,zatytutowany Polecam —
odradzam , zawiera ujetych w punktach 6 argumentow ,,za” i 4 ,,przeciw”.

6 C.Mitosz, Przygody mlodego umysthu..., 5.28.

7 Epoka tutaczy /w:/ Nelly. O kolegach i o sobie, Warszawa 1983, s.370.
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W recenzjach aprobatywnych czgsto pojawiaja si¢ takie leksemy
warto$ciujace, jak: ,,cudowna”, ,‘fascynujaca”, ,uderzajaco trafna”,
»Znakomita”, ,nieSmiertelna”, ,,fenomenalna”, ,,doskonata”, ’najwigksza”,
,hajnowoczesniejsza”, ,taka, ktorej nie da si¢ zapomnie¢”. Z kolei w
recenzjach krytycznych pojawiaja si¢ okre$lenia, typu: ,,chropawa”, ,,przy-
kra”, ,,zastrzezenia budzi”, ,,gléwnym mankamentem jest”. Mocne, apo-
strofag wyrazone stowa skierowal Czestaw Mitosz do autorow ,,dzisiejszej

poezji”: ,,Po co piszesz, bando niedoukoéw? Po co tomikami wierszy

za$miecasz ksiegarskie wystawy /.../” .

Recenzje proponuja rézne interpretacje tekstu lub tez ktora$ z nich
szczegblnie preferuja, np.: ,,Mozna doszuka¢ si¢ /../ Ale mozna tez
odczytad/.../ Nie ukrywam, ze ta druga interpretacja wydaje mi si¢ bardziej

przekonujaca” °.

Przyktady autooceny odnajdujemy w esejach Czestawa Milosza, np.:
»Ale moze warto bylo przypomnie¢ o...”, ,,Przypomnienie tych wydarzen

nie jest chyba bezuzyteczne...” ”.

Stylistyka pytan

Przesledzmy zagadnienie funkcji perswazyjnej pytan na przyktadzie
wywiadow. Zwracaja tu uwage pytania naprowadzajace i sugestywne:
,»Czy to nie byt biad?”; ,Nie ma Pan czasem na mysli...”; ,,Ma pan
wrazenie, ze...”; ,,Podziela Pan opinig, ze...”’; ,,Moze powinna powstac ...”;
,»Czy jednak ten film nie zachgcal do dialogu?”’; ,,Czy tak?”; ,,Czy

rzeczywiscie?”; ,,Tak wlasnie byto?”. Czgsto pytania takie sa teza-

! Przygody miodego umystu..., s.233.
? J.Jarniewicz, Szalony szachmistrz, ,,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 32, s.14.
3 0 podrézach w czasie..., 5.58,62.
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twierdzeniem, w ktorych przeprowadzajacy wywiad nie kryja swych
emocji, np. ,,Media maja prawo zmienia¢ §wiadomos¢ , chcie¢ wychowaé

nowego cztowieka?”; ,, Zyjemy w pafnstwie coraz bardziej $ledczym?” .

Pytania prowokujaco-polemiczne nadaja wywiadom swoista
dramaturgig, czesto zaczynajac si¢ od stow: ,,moze jednak...”; ,,A czy nie
draznia pana...”; ,,czyzby?”’. A oto przyklady: ,,A moze dawny Pana
wyglad, styl bycia nie pasuja do dzisiejszego image™ u?”’; ,,Czy TVP
Kultura nie zamieni si¢ w program powtorek?” .Niekiedy dziennikarze
uzywaja grzecznosciowych form typu:” Prosz¢ wybaczy¢ ostrosci

sformutowania...”.

Charakter porzadkujacy, zwlaszcza w tzw. wywiadach-rzekach maja
takie okreslenia /nieraz bedace tranzycjami/, jak: ,,Podsumujmy”’;
,Wroémy do...”; ,, Teraz skupmy si¢ na...”; ,,Zeby zamknaé watek, jeszcze
stowo o...”; ,,Przypomnijmy tu Pana stwierdzenie...”; ,,Do tego jeszcze
wrocimy...”: ,,Porozmawiajmy o0...”; ,,Sprobuymy odpowiedzie¢”;
» Poprosimy o wigcej szczegotow” ; ,,Zatrzymajmy si¢ na chwilg”;

,Przetézmy to na konkret”; ,,Ostatnim razem moéwiliSmy 0.7

Pytanie retoryczne ,z natury angazujace odbiorcg, moze by¢
zatozeniem tekstu /np. ,,Czy mozna postawié tezg, ze...”/ i stanowi¢ rame
kompozycyjna . Na pytanie wstgpne felietonu Piotra Wierzbickiego — ,,Jaki
jest styl Chopina?” znajdujemy odpowiedz w zakonczeniu — ,,Nie mozna
podpatrzeé stylu Chopina. Bo go nie ma” > .Zreszta wniosek taki sugerowat

juz tytut tekstu — Kompozytor bez stylu.

Szereg kolejnych pytan zmusza czytelnika do wspotmyslenia. Tak jest

np. w eseju Tadeusza Brezy o Niebie w plomieniach Jana Parandowskiego:

' Swiat wedlug naczelnych. Najsztub pyta, ,,Przekr6j” 2005, nr 6, dodatek.

? Przyktady pochodza z: Alfabet Rokity. Rozmawiali M.Karnowski, P.Zaremba. Krakow 2004. Zwraca tu
uwaga uzycie form grzecznos$ciowych: ,,Mozna wtraci¢?”, ,,Chciatbym prosic¢ o kilka stow o...”, ,,Czy
moge zadaé pytanie?”.

3 Kompozytor bez stylu, ,,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 36, s.11.
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»Powies¢ erudycyjna? Czy mozna mowi¢ o niej jako o samodzielnym
typie, czy wolno ja przeciwstawi¢ powiesci psychologicznej lub
obyczajowej? Czy nie jest lekkomysInoscia przypusci¢, ze taki typ sam dla

siebie istnieje? Na to odpowiedzie¢ bedzie trudno /.../” '

W eseju Pozegnanie Jeanne Hersch Czestaw Mitosz stawia pytanie-
,»Czego nauczytem si¢ od niej?” i odpowiada na nie w 12 punktach,

rozpoczynajacych si¢ kazdorazowo od spojnika ,,ze” °.

Pytania takze moga wyraza¢ dylemat, jak cho¢by w przykladzie:
”Naprawdg¢ sprawa narodowego kanonu trudna jest, trudna i zawila. Czy
robi¢ jak Zajac? Czy jak Francuzi? Czy pi¢ spirt 90-stopniowy? Czy nie pic

nic? Osadzcie, ludzie dobrzy™ °.

Jezyk przeno$ny jako element sztuki przekonywania

Warto$¢ perswazyjna retoryki figuratywnej polega na przyciagnigciu
uwagi odbiorcoéw, zwlaszcza sugestywnos¢ oddzialywania maja ma nowa i
nieoczekiwana metaforyka, np. :” Wydawaé¢ by si¢ wigec moglo, ze
Australia /jako idea/ do opery /jako idei/ ma si¢ tak jak po sawannie
buszujacy kangur /jako ssak/ do kanapowego kokarda ozdobionego pudla
/jako ssaka/” *. Jednoczesnie zwraca tu uwage uzycie parentezy. I jeszcze
przyktad zaczerpnigty z felietonu Hamiltona:”/.../ mowi si¢ o pieniadzu, ze
zwariowat, a skoro pieniadz ma juz jedna cech¢ ludzka, moze mieé tez
druga. Mozna probowa¢ molestowa¢ walute, prosi¢, zeby byla tak dobra i

zmiekla/.../” .

! Teofil podpala niebo /w:/ Notatnik literacki, Warszawa 1956, s.84.
2 0 podrézach w czasie...

3 C.Milosz, Przygody mlodego umystu..., s.106-107.

* A.Chtopecki, Sie dzieje..., 5.23.

5 Kiedy twarda waluta..., s.8.
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Antyteza, paradoks, oksymoron

Srodki te taczy efekt zaskoczenia. Manuela Gretkowska w jednym z
wywiadow zamies$cita taka oto wypowiedz : ,,Moje ksiazki sa jednak w
pewnym stopniu skonstruowane nieswiadomie, bo nad$wiadomos$¢ jest
nieswiadomoscia” '. Wypowiedziala si¢ tez na temat mysli sprzecznych
wewngtrznie: ,,Interesuje mnie tylko paradoks i on wyznacza kazda formeg —
czy to przypisow, czy to klasycznej powiesci. I jest on iskra $wiata,

punktem, wokot ktorego wszystko sie kreci” 2

Hamilton jeden ze swych felietonéw zatytutowat Paradoksy polskie i
tekst ten zawiera wiele przyktadow uzycia tego $rodka, np. ,,Zeby z <tego>

wyjsé, trzeba najpierw w <to> wejsé jeszcze glebiej” .

Z paradoksow stynat tez Stefan Kisielewski ,np. ,,Mam nawet taki
temacik: o nowych formach uczciwos$ci spolecznej, bedacej nieuczciwoscia

osobista. Stowem o czarnym, co jest biate i odwrotnie” *.

Antyteza jako $rodkiem naktaniajacym postuzyt si¢ autor komentarza
nt. sytuacji na Ukrainie, piszac: ,,Problem w tym, ze poetyka wystapien do
narodu to jedno, a fakt, ze do dzi$§ nie wiadomo, jak Juszczenko chce
zreformowaé kraj , to drugie” °. 1 jeszcze inny przyktad — tym razem
autorstwa Czeslawa Mitosza: ,,Wiek XX pozostaje dla nas wiekiem
wielkich zbrodniarzy, ale tez nielicznych jasnych postaci, ktorych mysl

tworcza, byé moze, przechyla szale zwycigstwa dobra nad ztem” °.

" Silikon..., 5.148.

2 Op. cit., 5.146.

3 Kiedy twarda waluta...,s.47.

* O uczciwej nieuczciwosci i nieuczciwej uczciwosci /w:/Mistrzowie felietonéw. Oprac. A.Mozdzonek.
Warszawa 1999, s.123.

> A.Brzeziecki, Ukraina: do$¢ wiecowania! ,,Tygodnik Powszechny” 2005, nr 5, s.3.

% 0 podrézach w czasie..., 5.156.
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Ironia /rzadziej autoironia/

Ironiczno-zartobliwym, a zarazem satyrycznym akcentem ,tworzacym
swoisty obraz metaforyczny, zaczyna Manuela Gretkowska jeden z
felietonow: ,,Przyjecia w ambasadach sa celebrowane, jakby chciano
ratowa¢ ginacy gatunek gosci dyplomatycznych. Gdy panstwo
ambasadorostwo z akcentem narodowym 1 jezykowym = witaja
przesuwajacych si¢ rzadkiem pana i panig X, pana i pania Y — przypomina

to wstepowanie par do arki Noego” '

. Z kolei przyktadem ironicznej pointy
jest fragment:” Szkoda, ze Francuzi zarezerwowali juz sobie La Comedie
Francaise: nam pozostaje oglosi¢ budowe La Tragedie Polonaise, ale

J4 . . . . 2
roOwnie zastuzonej, co wesolej” “.

W  felietonie Jacka Podsiadly ironii towarzyszy gra stow:” Zdazytem
jednak ustysze¢, ze Dziordz Bu$ obiecal /.../, ze teraz to juz Ameryka nie
ustanie w wysitkach, dopoki nie zaprowadzi demokracji 1 wolnosci na
caltym $wiecie. Wszedzie po prostu./.../ Szkoda w takim razie, ze Ameryka
nie wzieta si¢ do dzieta porzadnie i po kolei, zaczynajac od okolic bieguna.
W demokratycznym glosowaniu pingwiny na pewno bylyby za
zbombardowaniem tej stynnej gory lodowej, po ktorej musza teraz chodzié

sto km po pokarm dla pingwiniatek, ktore i tak zdychaja im z glodu” °.

Paralelizm retoryczny /myslowy, kompozycyjny i stylistyczny/

Poza utrwaleniem przekazu $rodek ten pelni tez funkcje ekspresywno-

impresywnga. Paralelizm syntaktyczny wspotwystepujacy z anafora znaj-

! Silikon..., 5.20.
2 Op. cit., s.15.
3 0 ile mi wiadomo, wiem, ,, Tygodnik Powszechny” 2005, nr 5, 5.23.
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dujemy w felietonie Doroty Terakowskiej Powrot sezonu ogorkowego,
zaczynajacym si¢ nastepujaco: ,,Jesli to sierpien- jestem na Mazurach. Jesli
to lato 1 sezon ogorkowy — nadeszta pora na potwory. Jesli szukanie
potwora — potwoér to ja” '. Zacytujmy jeszcze przyklad z zartobliwego
felietonu Stanistawa Lema — Jak demokracje usprawnic¢? ° . Znajdujemy tu
6 ujetych w punkty ,.konceptow” /’Szereg doskonatych konceptow mam,
tylko nie mam konceptu, jak te koncepty w zycie wprowadzi¢ */,
zaczynajacych si¢ od stowa ,kazdy”. W zakonczeniu pisze: ,,Na razie to

tyle. W przypadku potrzeby stuzy¢ moge dalszym ciagiem”.

Stylistyka tytutow

Tytuly sa czg¢sto nazwami perswazyjnymi a takze interesujacymi z
punktu widzenia sztuki slowa pomystami autorskimi. Nie stronia od

oryginalnosci, nowosci 1 odkrywczos$ci, tym samym zachgcaja do lektury.

Antologia reportazy z Polski 1 o Polsce zatytutowana zostala Klucze do
zdarzeri’, kazdy bowiem reportaz z osobna jest kluczem do jakiegos

zdarzenia, sugerujac opinie, warto$ciujac fakty i komentujac je *.

W felietonie Julii Hartwig Podrozowanie z Herbertem slowo- klucz
,»podréz- podrézowanie” pojawia si¢ w catym tekscie, takze w realizujacym
metode kota zakonczeniu: ,,Sita tych esejow polega na umiejgtnosci
przekazania nam wzruszen i obrazow, ktore ich autor powotuje do zycia.

Na tym polega podrézowanie z Herbertem” °.

'w: Dobry adres to czlowiek..., s.17.

2 Tygodnik Powszechny” 1992, nr 1, s.16.

3 Oprac. K.Goldbergowa, Z.Stolarek. Warszawa 1976.
* Por. postowie do antologii.

>'W: Pisane przy oknie..., s.11.
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Paradoksem jest tytut jednego z artykutdow Henryka Grynberga Zyd,
ktéry udawat Polaka, ktéry udawat Zyda '. Tekst poswiecony jest Jerzemu
Kosinskiemu, pisze o nim autor, iz —,Zagrat karta polska, zagrat

zydowska. Byt znakomitym graczem, ale pare razy sie przeliczyt” .

Przytoczmy jeszcze przyklady tytutow bedacych stylizacjami,
aluzjami, intertekstualnymi nawigzaniami a takze tropami i figurami
retorycznymi: /00 sekund, ktore wstrzqsnely parkietem; Machos w
oparach literatury; Sie dzieje w panstwie dunskim, Ksiqzkozerca; Jezykowa
stajnia Augiaszowa, Prus przewraca sie w grobie; Wladza odmladza;

<lIdeat siegnqt bruku> i nadal spada; Kruchos¢ i sita.

Kompozycyjne figury retoryczne ,,na ustugach” perswazji

Technike wyliczenia z towarzyszacymi jej powtdrzeniami zastosowata
Hanna Krall w reportazu zaczynajacym si¢ od slow: “Zytem tak, Zeby
pozna¢ cztery zywioly: wodg, ziemig, ogien 1 powietrze, a kiedy poznalem
wszystkie, pomy$latem- no, bedzie o czym pisaé. Zywiot wody poznatem

przed wojna /.../

Zywiot ziemi poznalem w niewoli /../ Zywiol ognia to byla straz
pozarna po wojnie, w kopalni <Katowice>, a zywiot powietrza — kopalnia

<Staszic> ,, °.

b

Esej Cezarego Wodzinskiego —/ cdz po filozofii w czasie marnym...’
skonstruowany jest w 11 punktach odpowiadajacych kolejnym

argumentom, a pierwszy z nich brzmi: ,,<Czas marny> rzezbi oblicze

"'W: Monolog polsko-zydowski, Wotowiec 2003.
2 Op. cit., s.87.
3 W: Spokojne niedzielne popotudnie, Krakow 2004, s.97.
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epoki, w ktorej zyjemy” '. W ostatnim punkcie pojawia si¢ proba

odpowiedzi na pytanie zawarte w tytule tekstu.

Podzial i tranzycje znajdujemy w reportazach Marii Dabrowskiej w
takiej oto wypowiedzi: ,,Dwie rzeczy uderzyly mnie w dzietku Furnberga
szczegoOlnie. Jedna z nich chcialabym wzia¢ w obrong; druga- lekko

. , 2
zakwestionowac” .

Skojarzenia i dygresje uaktywniajace uwage czytelnikow a takze
komentarze 1 dopowiedzenia sa jednym ze sposobdéw argumentowania i
przykladem figury inwencyjno-kompozycyjno-stylistycznej. Czgste sa one
w felietonach Doroty Terakowskiej, np.:” Jestem zmeczony- wyjasnit i
pokazat w u$miechu gérne siodemki i cala dolna szczeke /< Mamusiu, ta
pani ma tyle zebdéw, co wilk w bajce o Czerwonym Kapturku> -
powiedziala wiele lat temu moja pigcioletnia corka na widok
porcelanowego uzgbienia jednej ze znajomych/. Owszem , nie cata
telewizja jest plaska jak monitor. Nie wszyscy telewidzowie tylko ogladaja,
niektorzy stuchaja /jak jest czego, ale to inna sprawa/” °. Formie tej

towarzysza zwykle konstrukcje nawiasowe.

Topos z poroOwnania /analogia 1 przeciwienstwo/ oraz inne toposy

W felietonie-recenzji autorstwa Malgorzaty Musierowicz, dotyczacej
adaptacji Piotrusia Pana Jeremiego Przybory, czytamy na zakonczenie:”

/.../ mozna w pelni zrozumie¢ tajemnice Jamesa Matthew Barriego i

'w: Kosmopolityzm i sarmatyzm..., s.479.
? Szkice z podrézy, Warszawa 1956, s.38.
* Dobry adres to czlowiek..., 5.50.
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Jeremiego Przybory. Ich tajemnica jest wspolna: kazdy z nich to Piotrus

9y 1

Pan we wtasnej osobie” .

Ofiarg chirurgii plastycznej — Michaela Jacksona poréwnuje Manuela
Gretkowska z Golemem — glinianym czlowiekiem stworzonym przez ludzi,
ktory za swe niepostuszenstwo rozsypal sig, podobnie jak piosenkarz

,rozsypuje si¢” w garstke gliny w teledysku o upiorach .

Poréwnaniem- przeciwienstwem postuzyt si¢ Wiestaw Kot w
wywiadzie z pisarka: ,,Doktor Judym wykorzystal pobyt w Paryzu na
uzupetnienie wiedzy medycznej, potrzebnej chorym gérnikom ze Slaska.

Pani bohaterka bawi w kregach zwariowanej cyganerii artystycznej” °.

Technika przeciwienstwa i podobienstwa jednoczesnie postuzyt sig
Tomasz Lis w felietonie pos§wigconym Condolezzie Rice 1 Camilli Parker
Bowles. We wstegpie tekstu czytamy: ,,R6zni je prawie wszystko.
Pochodzenie, zainteresowania i kolor skory. Laczy je umiejg¢tnos¢ tamania

stereotypow” * .

Analogia to takze topos o funkcji argumentacyjnej /z podobienstwa/ ,
podobnie jak przeciwienstwo jako topos antytetyczmy. W publicystyce
czeste sa toposy z przykladow, ze Swiadectw i z autorytetu. Piszacy
czasem podkreslaja swoj autorytet /np. cytujac wlasne utwory/ lub tez
stawiaja za wzOr inne autorytety. A wszystko to po to, by wzmocnié¢
wiarygodno$¢ przekazu. A oto przyktad, w ktorym powolywanie si¢ na
autorytety jako strategia perswadowania pozwolilo dokona¢ autooceny
wlasnego utworu. Ot6z Manuela Gretkowska zapytana w jednym z
wywiadow o swa ksiazke Swiatowidz, odpowiedziata: ,,Witkacy po

psychodeliku zobaczyt cata tajemnice bytu w pepitce. Homer nic nie

! Frywolitki 3..., s.10.

2 Silikon..., 5.57.

3 Op. cit., s.131.

* Czolg w spédnicy, “Rzeczpospolita” 2005, nr 36, s.2.
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widzial, bo byt $lepy, ale opisat niezta historie. Borges stworzyt $wiaty

9 1

nieistniejace, a ja miatam okazj¢ opisac §wiat, ktory istnieje” .

Wymienmy juz tylko przyktadowo inne, obecne w analizowane;j
publicystyce toposy: temporalne / Czestaw Mitosz O podrozach w czasie
1 Zygmunt Kubiak Brewiarz Europejczyka/; pochwaly zmarlego / Ludwik
Stomma Nalewka na czeresniach/; panegiryczny /Adam Zagajewski W
cudzym picknie/; pigkna natury /Jarostaw Iwaszkiewicz Podroze do

Polski, Zbigniew Herbert Labirynt nad morzem/.

Delectare jako jedna z funkcji perswazyjnych

Oddzialywaniem na emocje wyroznia si¢ felieton Malgorzaty
Musierowicz o nadej$ciu wiosny: ,,Co za pigkne, niezwykle, zbawcze
chwile!/.../ Wiosna zawsze przynosi nadziej¢ i zawsze jest nasza. Witaj,

122 2

Zielona Energio!” °. Obok zastosowania apostrofy zwracaja tu uwage

wyrazenia waloryzujace.

Z kolei Tadeusz Breza w swych reportazach z podrdzy do Chin nie kryt
negatywnych wrazen, postugujac si¢ kumulacja synoniméw:” Przerazajacy
konserwatyzm!  Monstrualny!  Apokaliptyczny! Bo nie  tylko
niedopuszczajacy $wiezego powietrza, ale kondensujacy zgnile 1 stare!

Dziwaczna sprawa!” °.

Funkcja estetyczna znamionuje literacko$¢ publicystyki. Nie brak wigc
przyktadéw funkcji kreatywnej, gdy tworzeniu wizji §wiata towarzyszy
wywotywanie przezy¢ estetycznych. Tak jest np. w alfabetycznym ujeciu

recenzji tomu wierszy Jarostawa Marka Rymkiewicza —Cicho ciszej , od

" Op. cit., 5.153.
2 Frywolitki 3..., 5.100.
3 Notatnik literacki..., s.683.
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hasta Animula po Zmarli '. Forme abecadlta tworza tu: tytuly, nazwiska,

tematy 1 motywy.

Dotychczasowy wywod prowadzi do nastgpujacych konkluz;i.
Jezykowe zabiegi perswazyjne odnosza si¢ zaré6wno do wymiaru
ludzkiego, jak 1 merytorycznego przekazu , a towarzysza szczegdlnie
ujeciom interpretujacym, polemicznym 1 apelatywnym /perswazja
emocjonalna/, cho¢ takze i prezentujacym /perswazja intelektualna/. W
analizowanych tekstach publicystycznych perswazyjnosci
podporzadkowane byly wszystkie przenikajace si¢ elementy tekstow
/pomystowos$¢- kompozycja- stylistyka/. Ich wyodrebnienie miato wigc
charakter umowny, ale tez pozwalalo na wybranych przyktadach okresli¢

specyfike.

I druga podsumowujaca uwaga. Czy istotnie silne nacechowanie
perswazyjne powoduje — jak twierdzi Stanistaw Baranczak’- rozluZnienie
ksztattu artystycznego tekstu, a tym samym niweluje jego oryginalnos¢.
Nie musi tak by¢, o czym $wiadczy publicystyka przywolanych w tekscie

autorow.

!'J. Drzewucki, J.M.Rymkiewicz. Abecadlo. ,,Tworczo$¢” 2004, nr 1, 5.79-93.
2 Stowo- perswazja- kultura masowa, ,,Tworczos¢” 1975, nr 7.
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Dorota Oleszczak

LIBERTYNSKA LEKTURA STAROZYTNYCH —
MIEDZY INTERPRETACJA A MANIPULACJA

Libertarian Reading of the Ancients: Between Interpretation and
Manipulation

The studies of libertarian culture of 17" century, revived and renewed under the
influence of already classic work by René Pintard, spark interest of scholars from many
fields of humanities. The libertarian movement is subject to analyses by historians,
specialists in religious studies, philosophers and philologists of different specialities.
Researchers in rhetoric may be interested in following through the argumentative
structures in libertarian writings (and in anti-libertarian polemics as well), studying
specific language usage (f. e. the manner in which anti-theological and political
critiques were linked) or analysing intertextual relations between the writings and the
sources of the libertarian thought.

The following text will concentrate on issues connected with the last aspect of the above
mentioned problems and will try to present, in brief, as the subject requires in-depth
study, the question of libertarian reading of ancient writers, the methods of reception
and techniques of utilising the ancient writings as a set of arguments in their discussions

with the opponents.

Kultura libertynska, gteboko erudycyjna, wyzyskata w znacznej czesci
poglady starozytnych, czesto wykorzystujac dorobek antyku zupetnie
inaczej niz czynily to wczesniejsze epoki. W siedemnastowiecznej szkole
czytano wielu autorow antycznych — mozna ich liste przesledzi¢ dosy¢
doktadnie, biorac uwage wytyczne edyktu z Rouen z 1603 roku, ktory
unormowatl sytuacj¢ jezuitow we Francji. Odtad mozna datowac

wprowadzenie do szkot regularnego kursu taciny 1 literatury starozytnej wg
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Ratio Studiorum'. Szkoly jezuickie ksztatcily duza czesé¢ spoleczenstwa’, a
metody zakonu byly wykorzystywane rOwniez na uniwersytecie. Poza tym
w 1611 kardynat de Bérulle zatozyt Oratorium - liczba kolegiow tego
zgromadzenia siggngla w 1645 dwudziestu trzech, natomiast szkoly Port-
Royal nie miaty co prawda nigdy oszalamiajacej liczby uczniéw (okoto
tysiaca chtopcéw), ale nie mozna nie wzia¢ pod uwage wplywu tej
instytucji na ogo6t szlachty: poprzez rozszerzanie metod 1 stylu nauczania
niemal cate pokolenie Racine’a, jak stwierdza Sainte-Beuve’, zawdzieczato
wyktadowcom =z Port-Royal podstawy solidnej kultury klasyczne;.
Wreszcie janseni$ci wykorzystali wezesniejsze doswiadczenia 1 rozwingli
projekty nauczania laciny i literatury klasycznej, uznajac je za podstawe
wszelkiej wiedzy”, a status ich szkoly zakazywal uzywania francuskiego
takze poza zajgciami. Oczywiscie teksty starozytne docieraly do ucznidéw w
edycjach ad usum Delphini’, poniewaz oprocz nauki jezyka i literatury
mialy pelni¢ nie mniej wazne zadanie pokazywania wzorcow moralnych.
Stad sukces np. Dystychow Katona czy Adagiow Erazma.
Nieocenzurowanymi wydaniami klasykow postugiwano si¢ dopiero na
uniwersytecie. Tak wigc §wiat ludzi wyksztatconych, ale nie naukowcoéw —
sfera, w jakiej dziataja libertyni — jest $wiatem ludzi posiadajacych
ogblnikowa czesto 1 uproszczona wizje starozytnosci, zbudowana na
tradycyjnym odczytaniu tekstow z grecko-rzymskiego kanonu. Zyja oni co
prawda w orbicie antycznych wptywow, jak wymownie pokazuje tematyka

’76

popularnego czasopisma ,,Mercure Galant™, ale nie mozna sadzi¢, ze

! Patrz H. Lantoine, Histoire de I’enseignement secondaire en France au XVII siécle, Paris 1874.

% 18000 uczniéw w 1626 w prowincji paryskiej, 35000 w 1629 w panstwie (takie dane podaja E. Préclin i
V.L. Tapié, Le XVII siecle, monarchies centralisées, Paris 1943, s. 161).

3 Sainte-Beuve, Port-Royal, Paris 1888, t. III, s. 510. Patrz tez: J. Marmier Horace en France au XVII
siecle, Paris 1962, s. 20.

4 Jak poswiadczaja Préclin (op. cit., s. 161) i cytowani przez Marmiera (op. cit., s. 20) Fleury i Fénelon,
dzieci uczono czyta¢ na tacinskiej wersji Psalterza.

> Cf. F. Waquet, Le latin ou I'empire d’un signe, Paris 1998, s. 51.

6 Jak pisze F. Waquet, ,,Sukces czasopisma byt w duzej mierze podyktowany zwrotem do taciny i antyku:
publikowano wiersze tacinskie, reprodukcje monet i inskrypcje, postugiwano si¢ mitologia w tekstach i
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siggali po teksty tych samych autoréw, do ktéorych odwotuja si¢ libertyni.
Pisarze libertynscy dokonuja rewolucji w recepcji antyku, podyktowane;j
wzgledami retorycznymi — wybieraja z dziat starozytnych to, co moze
stuzy¢ jako argumentum ad auctoritatem dla ich pogladow.

Libertynska lektura starozytnych jest pod wieloma wzgledami
nowatorska i1 bardzo interesujaco dialoguje zaréwno z samymi tekstami
grecko-rzymskimi, jak 1 z pdzniejszym ich odczytywaniem. Novum polega
na zupelnie innym doborze autorow 1, co jeszcze ciekawsze, na
odnajdywaniu w antyku antecedencji mysli libertynskich. Dokonata si¢
zmiana w recepcji: libertyni nie tyle chca wyczyta¢ z dzieta poglady jego
autora, ale odczyta¢ je tak, zeby wydoby¢ bliskie sobie idee. Jedne
nazwiska zostaly zastapione innymi albo dokonano wyboru innych tekstow
jakiego$ autora — tak stalo si¢ z Plutarchem, z dziel ktorego libertyni
wybieraja traktaty na temat religii, np. O zamilknieciu wyroczni, (Peri ton
ekleloipon chresterion) czy O zabobonnosci (Peri desidaimonias)'. Bardzo
popularny staje si¢ poruszajacy podobne sprawy Lukian®. Ten autor kpiac z
bogow, krytykuje nie formy sprawowania kultu czy konkretne praktyki
religijne, ale podwaza sens wiary w boska pomoc 1 poktadania zaufania w
boskie sily. Uznaje istnienie i wtadz¢ przeznaczenia, ktoremu podlegaja
takze bogowie — w Zeusie skonfundowanym (Dzeus elenchomenos) nazywa
bogow niewolnikami losu, mogacymi co najwyzej stuzy¢ jako narzedzia w
wykonaniu tego, co zostato zaplanowane niezaleznie od nich. Cztowiek jest

determinowany przez przeznaczenie 1 nie musi si¢ obawia¢ nagrody lub

zagadkach, zdawano relacje z prac filologicznych i antykwarycznych itd.” (F. Waquet, Lacina,
wyznacznik statusu spolecznego [w:] Lacina jako jezyk elit, pod red. J. Axera, Warszawa 2004,

s. 451.

! Szesnastowieczny przektad dziet Plutarcha, dokonany przez J. Amyota, byt popularny w XVII wieku, a
szczegblnie wiele wydan mialy Moralia (Oeuvres morales et mélées) — w latach 1600-1660 byty
wznawiane 12 razy.

? Pierwsze siedemnastowieczne francuskie wydanie zbioru tekstow Lukiana (Luciani Samosatensis
philosophi Opera omnia quae extant... Lutetiae Parisiorum, ed. J. Bertault) ukazato si¢ w 1615 roku.
Katalog Bibliothéque Nationale de France odnotowuje takze pi¢¢ innych wydan dziet wszystkich lub
wybranych na terenie Francji do roku 1654, nie liczac edycji jezuickich do uzytku kolegiow. Stynny
przektad N. Perrot d’ Ablancourt, wydany w 1654 roku, cieszyt si¢ bardzo duza popularno$cia i byt
wznawiany czterokrotnie w ciagu najblizszych dwudziestu lat.
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kary po $mierci za swoje czyny, jako ze nie pozostawiono mu wolnej woli,
a poza tym nie ma nikogo, kto moglby go nagradza¢ lub kara¢, skoro
bogowie sa bezsilni 1 nie moga sami podejmowac decyzji. Tego rodzaju
poglady byty bliskie libertynom, a ich przeciwnicy zaczgli pisa¢ o Lukianie
jako o ,koryfeuszu ateizmu”'. Popularnoscia cieszy si¢ rowniez
Lukrecjusz, przywotany jako rozmowca w Dialogach F. de La Mothe Le
Voyera, ceniony za przedstawienie kompleksowego  systemu
filozoficznego, innego od arystotelizmu scholastycznego. I wreszcie
pojawia si¢ Sekstus Empiryk, wydawany w oryginale i w przektadach (w
tym takze w tlumaczeniach lacinskich Estienne’a i Herveta®), autor, w
ktorego dzietach znajdywano pochwale tego, co wzgledne, prawdopodobne
1 przeczace raz na zawsze ustanowionym prawom.

Tak wigc libertyni w duzej] mierze siggaja po ,,mniejszych”,
zapomnianych autorow, zwracaja si¢ do doksografow 1 moralistow
poznego antyku albo do dziet do tej pory odczytywanych inaczej.
Wspomnijmy tylko o Epikurze i specyficzne; wartosci, jaka Epicurea
anastasis nadaje Gassendi 1 o odkryciu Diogenesa Laertiosa, ktoremu
libertyni zawdzigczaja fragmenty stoikow greckich®. Nawet jesli autorzy
libertyniscy wspominaja o tych pisarzach antyku, ktorzy byli znani w
poprzednich wiekach, wybieraja z ich pism inne mysli, niz popularne
wczesniej. Libertynska lektura polega przede wszystkim na zmianie w
sposobie interpretacji dziet; mozna pozostawi¢ tego samego autora, ale
wybra¢ z jego spuscizny takie 1idee, ktore beda zaprzeczad
dotychczasowemu obrazowi danego tworcy. I tak Cyceron staje si¢ wazny
jako autor De natura deorum 1 De divinatione, traktatoéw krytykujacych
przesady 1 tradycyjna religijnos¢. Wedlug libertynskiej interpretacji tych

dziet, Cyceron jest w pierwszym rzedzie przeciwnikiem wrdzbiarstwa i

' Cf. T. Gregory, Etyka i religia w krytyce libertyhiskiej, Warszawa 1991, s. 8.
2 Pyrrhoniae institutiones, 1562; Adversus mathematicos 1569. Cf. Gregory, ibidem.
3 Pisze o tym T. Gregory, Genése de la raison classique de Charron a Descartes, Paris 2000, s. 22.
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cudow, a frazy zaczerpnigte z jego tekstow pojawiaja si¢ w piSmiennictwie
libertynskim w celu obalenia ,.superstitio fusa per gentes”' i sa uznawane
za zwrot w strong racjonalnej interpretacji boskich znakow. W Historii
naturalnej Pliniusza Starszego odnajdywano rozumowe proby wyjasnienia
zjawisk naturalnych; Platon — mimo nieufno$ci niektérych libertynow” -
zostat uznany za demaskatora politycznego wykorzystania religii. Metafora
klombu r6z°, ktéra w stosunku do pism starozytnych uzywa Gassendi w De
vita ac moribus Epicuri libri octo, wskazuje na ten nowy sposob lektury
subiektywnego wyboru, zaleznego do tezy, jaka postawit sobie czytelnik.
Struktur¢ argumentacyjna buduje roéwniez autor Theophrastus redivivus,
anonimowego dzieta deklarujacego otwarcie zerwanie z wiarg 1 religia,
wymieniajac myslicieli starozytnych, ktérych uznaje za przedstawicieli
antycznego ateizmu, zwalczajacych krepujaca rozum religijnos$¢. Sa wsrod
nich — oprécz samego Teofrasta - Platon, Epikur, Cyceron, Pliniusz
Starszy, Galen, Arystoteles, Lukrecjusz, Seneka, Lukian, Sekstus Empiryk,
Pitagoras, Euhemer, Diagoras 1 Teodor z Cyrenajki. Obok nich przywotani
zostaja ci z nowozytnych, ktorzy nie wahali si¢ glosi¢ haset ,,wolnej
filozofii”: Pomponazzi, Cardano, Bodin, Vanini, Macchiavelli 1
Campanella®.

Retoryczny aspekt libertynskiej lektury polega zatem w pierwszym
rzedzie na reinterpretacji, wynikajacej z checi wyciagnigcia innych
wnioskoéw ze znanych tekstow. Owe wnioski postuzy¢ maja konstruowaniu
struktury argumentacyjnej, ktorej celem jest pokazanie, ze starozytni byli

poprzednikami libertynow. W ten sposob libertyni wykorzystuja opinie

' De div. 1, 148.

* Platon byt kabalista i poczatkiem wszelkiego rodzaju ghupstw i zmyslen”, Naudeana et Patiniana,
Amsterdam 1703, s. 127, cyt. za: Gregory, Etyka..., s. 9.

3 R. Niel w tekécie Définitions du libertinage érudit au temps de Gassendi et Descartes (dostepnym na
stronie http://www.gassendi.net/liberter.htm, 12.08.2004) podaje francuski przektad zdania, w ktorym ona
wystepuje: ,,I1 est bien révoltant de supprimer tant de bonnes choses a cause de quelques mauvaises, et de
couper la roseraie parce qu'au milieu des roses il y a aussi des épines”.

* Reprodukcja karty tytutowej dzieta znajduje si¢ w wydaniu Theophrastus..., Firenze 1981, s. CXXV-
CXXVI. Patrz tez: Gregory, s. 12.
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wzigte z doxa, przeksztalcajac je za pomoca opisanej przez Arystotelesa
metody twierdzen relatywnych', to znaczy wywodza z ogdlnie przyjetego
pogladu o wartosci starozytnych zdanie odnoszace si¢ do niego czg$ciowo:
starozytni sg warto$ciowi, poniewaz sg libertynami.

Kultura antyczna staje si¢ w ujeciu libertynow bronia przeciwko
chrzescijanstwu 1 jego dogmatom. To z pism starozytnych pochodza
argumenty wytaczane przeciwko przesadom, kultowi, nieomylnos$ci
gloszonego stowa. Renesans stoicyzmu u schytku XVI wieku doprowadzit
do porownywania chrzescijanstwa i filozofii antycznej: skoro Seneka uczy
nas umiarkowania 1 uczciwego zycia — pyta Guillaume Du Vair, autor La
Philosophie morale des stoiques” - to po co nam Ewangelia? W ten sposob
dla duzej liczby pisarzy ,,poganstwo” stoickie lub inspirowane przez innych
pisarzy greckich czy rzymskich zaczyna zastgpowal poboznos¢. W
sytuacjach, w ktorych cztowiek dotychczas instynktownie powracat do
nauki Kosciola, teraz przywotuje si¢ starozytnych: prezydent de Thou
oplakiwat $mier¢ bardzo bliskiego przyjaciela nie uciekajac si¢ do
modlitwy, ale ukladajac wiersze tacinskie; umierajacy Etienne Pasquier
czyta Konsolacje Seneki w miejsce spowiedzi, a zamiast przywolania
postaci $wigtych zwraca si¢ do Platona i Sokratesa. Jednym slowem —
,Homeére leur était une Bible, la mythologie une foi, les héros étaient leurs

saints™

. Zastgpowanie ,,Boga” przez ,bogow” w poezji, opis Pol
Elizejskich zamiast raju i nazywanie ,,opatrznos$ci” ,,natura” nie jest jedynie
nic nieznaczacym zabiegiem literackim. Nalezy raczej widzie¢ w tego
rodzaju zachowaniach probe odnalezienia innej religii, innego sposobu
myS$lenia — 1 na tym polegalo libertynskie odczytanie starozytno$ci: na

odwrdceniu tradycyjnego rozumienia antyku, na dostrzezeniu w nim

skarbnicy racjonalistycznych, a nad wszystko sceptycznych idei.

' Cf. M. Korolko, Sztuka retoryki, Warszawa 1998, s. 98.
2 Cf. L. Zanta, La Renaissance du stoicisme au XVI siécle, Paris 1914, szczegoblnie s. 301-303.
3 Pintard, op. cit. s. 56.
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Sceptycyzm antyczny dostawat si¢ w sfer¢ zainteresowania libertynow
rozmaitymi drogami. Emmanuel Naya' wskazuje cztery podstawowe
metody recepcji mysli starozytnych. Po pierwsze, nalezy zdawac sobie
sprawe, ze nie nastapito nagle ,,odkrycie” stoicyzmu w potowie XVII
wieku pod wptywem kryzysu religijnego (cho¢ prawda jest, ze wtedy jego
obecnos¢ staje si¢ najwyrazniejsza). W koncu XVI wieku opublikowano
podstawowe teksty 1 pojawily si¢ pierwsze reakcje na nie, tak wigc recepcja
siedemnastowieczna jest recepcja pewnej juz tradycji, do ktoérej musiano
si¢ w jaki$ sposob ustosunkowaé. Po drugie, mozna mowi¢ o tworzeniu
»puzzli tekstowych”; recepcja sceptycyzmu nie odbywata si¢ metoda
przyjecia
catosci spdjnej doktryny, ale polegata na budowaniu obrazu z elementow
wybieranych z wielu tekstow, uzupetnianych i komentowanych na biezaco.
Po trzecie, rozbiezno$ci $wiadectw starozytnych 1 wielo$¢ ich kombinacji
wypracowaly bardzo niejednoznaczne rozumienie sceptycyzmu. Lektura
libertynska, lektura poszukujaca 1 zmierzajaca do udowodnienia wczesniej
postawionych hipotez, czgsto przydawata filozofii sceptycznej tego, co nie
nalezalo do rygorystycznie rozumianego sceptycyzmu. Synkretyzm
libertynski nazywat sceptycznymi ideaty Nowej Akademii i, w pewne]
czesci, stoikow (najkrécej rzecz ujmujac, dla libertynéw sceptykiem byt
kazdy filozof, ktory odnosit si¢ do problemu epoche); pirronizm stawat si¢
czgsto neosokratyzmem, poniewaz w postaci Sokratesa widziano
najlepszego nauczyciela niewiedzy. Rowniez metoda dialektycznego
rozwazania sprawy (in utramque partem) nie jest pochodzenia
sceptyckiego, ale przypomina metody scholastyczne. Sceptycyzm XVII
wieku przyjmuje ,nieczysty” sceptycyzm antyku i nie tworzy jednej,
kanonicznej jego wyktadni: sceptyk moze przy uzyciu tych samych

srodkow umacnia¢ 1 zwalcza¢ racjonalizm. Po czwarte, recepcja

"'E. Naya, La Renaissance pyrrhonienne [w:] ,Magazine Littéraire” 1/2001, s. 36-37.
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sceptycyzmu byt osobista, dokonywata si¢ inaczej dla kazdego czytelnika
dziet starozytnych. Kazdy mial prawo do swojej interpretacji, totez trudno
okresli¢, jaki byl np. stosunek sceptykow do religii, skoro jednoczesnie
pisze si¢ o fideizmie sceptycznym, odrzuceniu dogmatyki czy
bezkompromisowym naturalizmie.

Technika ,,puzzli tekstowych” jest technika retoryczna, nakierowana na
przekonanie czytelnika co do zalozonej tezy, nawet =za ceng
nadinterpretacji, jaka popelia autor, ,ukladajacy” kolejne ,klocki
uktadanki”. Libertyni przyzwyczajaja czytelnika do lektury aktywne;,
dialogujacej z czytanym tekstem; wymagaja od niego pamigtania o bardzo
duzej liczbie miejsc wspolnych, ktore — w zmienionym kontekscie —
otwieraja si¢ na kolejne miejsca. Aby je przywotaé, wystarczy wzmianka —
anegdota, cytat, nawet jedno zdanie czy stowo. Czytelnik modelowy pism
libertynow (jego konstrukcja jest przeciez takze zabiegiem retorycznym)
musi by¢ cztowiekiem otwartym na nowe metody lektury i stawiajacym
krytyczne pytania co do prawd, uznanych za raz na zawsze ustanowione.
Owocem takiej wtasnie postawy jest na przyktad libertynskie spojrzenie na
mitologie antyczna, uznang za przeciwwagg dla chrzes$cijanstwa w takim
rozumieniu, ze wykazuje brak logiki dogmatow chrzescijanskich. Jesli
odrzuca si¢ mity — mowia libertyni — jako nieracjonalne bajki, dlaczego
przyjmuje si¢ jako prawdziwy przekaz ewangeliczny? Juz od XVI wieku
zaczyna krazy¢ po Francji dzielko zatytutowane De tribus Impostoribus
(prawdopodobna pierwsza edycja 1530'), przedstawiajace zatozycieli
trzech wielkich religii monoteistycznych — Mojzesza, Mahometa i Jezusa —
jako sprytnych szarlatandéw, przydajacych boskiego pochodzenia swoim
poczynaniom zdobywania wyznawcoéw 1 budowania panstw. Stad juz tylko

krok do kupletow barona de Blot, obnazajacego wszystkie niezgodne z

! Taka date podaje J. Roudaut, Vivre comme des dieux, [w:] ,,Magazine Litteraire” 12/1998, s. 24. Katalog
drukow Bibliothéque Nationale de France notuje jako najstarsze wydanie z 1598, ale jest to francuska
wersja ksigcia de La Vallicre, oparta na wczesniejszym tacinskim tekscie.
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logika prawdy wiary: ,,Messieurs, encore un mot/ Avant que je me taise:/ Je
ne suis pas si sot/ De croire a Genese (...) Qu’une colombe a tire d’aile/ Ait
obombré une Pucelle/ Je ne crois rien de tout cela./ On en a dit autant de
Phrygie,/ Et le beau cygne de Léda/ Vaut bien le pigeon de Marie”'.
Libertynizm uswiadomil z niezwykla szczeros$cia, ze po odrzuceniu
czynnika wiary w przyjmowaniu tajemnic religii, rozum stoi przed zbiorem
nieracjonalnych, dziwacznych historyjek, ktorych nie nalezy przyjmowac,
jesli jest sie cztowiekiem $wiattym i wyksztalconym. Zadna religia, zwana
»objawiona”, nie ro6zni si¢ w swojej istocie od tego, co nazywamy
mitologia. Podobne tezy wysuwal juz Vanini’, a wplyw humanistow
padewskich (i ich odczytania antyku) na myslenie libertynéw jest bardzo
wyrazny. Ciekawie przedstawia si¢ kwestia reakcji na arystotelizm,
poniewaz jest ona bardzo zlozona, a rozpigto$¢ postaw sigga zardéwno
odrzucenia, jak 1 calkowitej akceptacji. Humanisci padewscy odrzucili
tradycyjna lekturg¢ Arystotelesa, przywotujac fakt, ze Stagiryta nie pisze o
niesmiertelnosci jednostki, podkre§la wieczne trwanie Swiata (a wigc
przeczy dogmatowi o Stworzeniu), kontestuje cuda. Tak wigc wystepowali
nie przeciwko Arystotelesowi jako takiemu, ale przeciw tomistycznej
syntezie jego pogladéw. Ich reinterpretacia wraca w pismach
siedemnastowiecznych libertyndéw, a idee Nifo czy Pomponazziego szybko
przeniknety do Francji; takze wydanie przektadu Awerroesa (Lyon 1529) 1
czgste wizyty wioskich filozofow na dworze Franciszka I upowszechnity
mysl, ze nie ma jednego, kanonicznego odczytania mysli antyku. Mysli
starozytnych — poglady Arystotelesa, Epikura czy Pirrona — w kulturze
libertynskiej pozostaja zawsze powiazane z idea natury, niezmiennego
punktu odniesienia — argumentacje oparta na tym zatozeniu znajdziemy

rowniez u filozoféw z Padwy. Dlatego takze i oni probowali laczy¢

1Cyt. za: A. Adam, Les libertins au XVII siecle, Paris 1964, s. 75177.
2Cf A. Nowicki, Vanini, Warszawa 1987, wstep.
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arystotelizm z innymi doktrynami filozoficznymi: Cardano mieszat
elementy nauk Arystotelesa, Awicenny, Galena, Platona, Plotyna,
filozofow aleksandryjskich 1 astrologéw. Giordano Bruno wypracowat
synkretyczny model panteizmu, nazwanego przez niego ,.religia naturalng”.
Przyktady mozna by mnozy¢, ale juz ten zaledwie zarys problematyki
wskazuje wyraznie, ze w recepcji jednego z najwazniejszych myslicieli
antyku zaszly istotne zmiany.

Libertyni przejmuja w spadku po humanistach wloskich elementy
krytycznego myslenia, rozwijaja i poglgbiaja metody odczytania antyku w
ten sposob, zeby nada¢ starozytno$ci nowe pigtno, pozwalajac greckim i
rzymskim cytatom na zmiang konotacji w nowym konteks$cie. Odwotania
do przesztos$ci sa polaczone z jej przeksztatceniem — tak jak Vanini zmienit
Owidianskie ,,et superest sine me nomen in Urbe meum” na ,,et superest
sine te nomen in orbe tuum”, zmieniajac sens i perspektywe tekstu', tak
pozniejsi o wiek libertyni francuscy, dociekliwi czytelnicy starozytnych,
wybieraja droge interpretacji, bliska nieraz manipulowaniem fragmentami
dla osiagnigcia swoich celéw. Proponuja zatem nowe 1 niebanalne
odczytanie starych tekstow, wybierajac z nich interesujace fragmenty,
wplatajac je w nowe konteksty 1 — przede wszystkim — budujac struktury

argumentacyjne o wyraznie perswazyjnym charakterze.

" A. Nowicki, Et stellas lumine pascit. Formy obecnosci poezji starozytnej w dzielach Vaniniego [w:]
,,Meander” nr 4/1976, s. 145-151.
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Agnieszka Kruszynska

Swieto$é jako kategoria argumentacyjna.

Tradycja hagiografii $redniowiecznej w literaturze wspotczesnej'.

Sanctity as an Argumentative Category. Medieval Hagiography in
Contemporary Literature

The article analyses ‘sanctity’ understood as an argumentative category. The author
examines how medieval hagiography is utilised in contemporary literature and whether
it is adopted from the ancient tradition or whether it undergoes a peculiar modernisation.
The author analyses works by writers such as: Zofia Kossak (Divine Madmen),
Wiadystaw Jan Grabski (The Tale of Jarl Bronisz, Swidnica Rhapsody). According to
the author sanctity perceived as argumentative category ceases to connect in
contemporary literature with parenesis; instead it is used to present the protagonist’s

motivation and show a saint as a * homo viator’.

Sredniowieczno$é jako dziedzina badan uniwersyteckich — cho¢
zjawiska, ktore ja tworza, sa w literaturze obecne od dawna — jest
dyscyplina stosunkowo nowa; jej poczatki wiaza si¢ z dziatalno$cia L.J.
Workmana w latach siedemdziesiatych. Wsrdd zjawisk sktadajacych si¢ na
sredniowieczno$¢ wazne miejsce zajmuje przywolywanie tradycji
sredniowiecznej hagiografii; przywotywanie to — jak stwierdza Brenda
Dunn- Lardeau — nigdy nie jest prosta reprodukcja, ale transpozycja w
nowy kontekst kulturalny 1 literacki. Tradycja hagiograficzna staje si¢ —
wedle okreslenia badaczki — czym$ w rodzaju odskoczni do nowej pracy

literackiej, zyskuje nowa funkcje ustanowiona przez wspotczesna powiesc,

! Artykut jest fragmentem przygotowywanej przeze mnie pracy doktorskiej dotyczacej $redniowiecznosci
w literaturze wspotczesne;.
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prowadzi do nowego celu i do nowego, mniej lub bardziej glebokiego,
odczytania legendy'.

Odczytywanie tekstow operujacych sredniowiecznoscia bedzie zatem
wymagalo postrzegania problemu w perspektywie intertekstualnej, w ktore;
dostrzezemy, w jaki sposéb autorzy wspodiczesni wprowadzaja rys
hagiograficzny do nowych tekstéw, uzyskujac nowe efekty artystyczne.
Argumentacja §wigtosci, okreslona przez hagiograficzny dyskurs, o czym
szeroko pisze Przemyslaw Nehring, analizujac zwiazki hagiografii z
retoryka oraz omawiajac topike wczesnych zywotow tacinskich®’, w
literaturze XX wieku zostata niejako przetozona i1 przystosowana nie tylko
do zmieniajacych si¢ funkcji utworéw postugujacych si¢ kategoria
swigtosci, ale tez — do zmieniajacego si¢ myslenia o §wigtosci, do nowej
mentalno$ci  dzisiejszego  czytelnika.  Swigtos¢  jako  kategorig
argumentacyjna w literaturze XX wieku postaram si¢ przedstawi¢ jako
bedaca w dialogu z hagiografia sredniowiecza. Jako przyktady przywotamy
cykl opowiadan Szalency Bozy Zofii Kossak oraz Sage o jarlu Broniszu 1
Rapsodie swidnickq Wtadystawa Jana Grabskiego.

W utworach tych wyodrebni¢ mozna dwa typy ujecia hagiograficznego: typ
pierwszy dotyczy¢ bedzie ukazania bohatera, ktéry w pozaliterackiej
rzeczywisto$ci ma swoje odniesienie i inspiracj¢ w postaci rzeczywistego
swietego [przypadek Szalencow Bozych Z. Kossak oraz sw. Wojciecha w
Sadze...]; drugi — ukazania bohatera, ktory kreowany jest na wzor przyjety
w hagiograficznym nurcie literatury, lecz nie jest inspirowany postacia
sSwigtego z rzeczywistosci pozaliterackiej [przypadek Konrada Rodyjczyka
1 ksigznej Katarzyny w Rapsodii swidnickiej]. Wydaje sig, ze zasadne
byloby w tym drugim typie mowi¢ nie o hagiograficznym, ale o

hagiografizujacym ukazaniu postaci. Takiego rozrdznienia

! Brenda Dunn-Lardeau, Le Saint fictif. L hagiographie médiévale dans la littérature contemporaine,
Paris 1999, s. 186.
* Przemystaw Nehring, Topika wezesnych taciniskich zywotéw swietych, Torun 1999,
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terminologicznego nie proponuje Brenda Dunn —Lardeau; uwage badaczki
zajmuja zaro6wno bohaterowie literaccy inspirowani postaciami
rzeczywistych $wigtych, jak 1 ci, o ktorych jedynie mowi si¢ kodem
argumentacji typowej dla hagiografii [tak przedstawia si¢ sprawa bohatera,
a zarazem narratora Dziennika wiejskiego proboszcza Georgesa Bernanosa;
francuska badaczka podejmuje probe¢ dowiedzenia, iz posta¢ proboszcza

kreowana jest na typ swigtego kaptana].

Posta¢ §w. Wojciecha w Sadze o jarlu Broniszu

W Sadze o jarlu Broniszu mamy do czynienia z hagiograficznym
ukazaniem historycznej postaci w obrebie historycznej powiesci. Sw.
Wojciech nie jest bohaterem pierwszoplanowym Sagi..., lecz jego watek
przewija si¢ przez cata opowies¢, a przedstawienie jego zycia od pobytu u
boku Bolestawa Chrobrego [czasy wcze$niejsze sa wspominane], przez
misj¢ na Prusy 1 mgczenstwo, az po wyniesienie na oltarze stanowi nie
tylko druga, rownolegta lini¢ akcji, ale tez niejako tlo i materi¢ odniesienia
innych wydarzen, nade wszystko za§ — okresla skale oceniania
dokonywanych przez bohaterow czyndéw i wyboréw. Swoista rownoleglos¢
akcji 1 nieustanne nie tyle przeplatanie, co splatanie si¢ watku Bronisza — a
takze krola — z watkiem S$wigtego taczy si¢ na planie powiesci z
fragmentaryczno$cia narracji zwigzanej z historia Wojciecha. W
konstrukcji powiesci takie jej uksztattowanie staje si¢ — posrednio —
swoistym sposobem ukazania ponadczasowosci 1 uniwersalnosci czyndw i
cnot Wojciecha, ktore staja sie ponadczasowe nie tylko jako skala wartosSci
dla bohaterow, ale 1 jako argument dowodzacy s$wigtosci. W takim
wymiarze, przez przesunigcie od tego, co jednostkowe, do tego, co
uniwersalne, historia Wojciecha w powiesci Grabskiego zyskuje

wlasciwosci Sredniowiecznego zywotu. Grabski zdaje si¢ dokonywac
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zabiegu, jaki w hagiografii sredniowiecznej wskazuje Teresa Michatowska:
materia historyczna staje si¢ zrodtem materiatu egzemplifikacyjnego'.
Typowe dla sredniowiecznej hagiografii argumenty, za pomoca ktérych
przekonuje si¢ odbiorce o $wigtosci bohatera, pojawiaja si¢ u Grabskiego
wybiorczo, co jest uzaleznione forma wypowiedzi; opowies¢ o Wojciechu
nie stanowi wszak odrgbnej catosci, lecz czg$¢ wigkszej formy literackiej,
w ktorej speinia okreslone funkcje.

Posta¢ sw. Wojciecha w niektorych tylko sekwencjach przedstawiana jest
bezposrednio, jak podczas rozmowy z krélem, na dworze Ganowiczow, czy
podczas zeglugi ku Prusom. O wczes$niejszym 1 pézniejszym losie biskupa,
a takze o wielko$ci jego wiary 1 mysli czytelnik dowiaduje si¢ z relacji
innych bohaterow — Swiadkéw. Stanowi to pewien odpowiednik znanej
sredniowiecznym hagiografom metody budzenia zaufania co do
prawdziwosci przedstawianej materii. Argumentowanie wiarygodnosci
odbywa si¢ przez ukazywanie wielkoSci $wigtego meczennika  w
refleksjach tych, ktérzy go poznali.

Z hagiograficznej tradycji pozostaje w Sadze... — w pewnym przetworzeniu
— ukazanie momentu duchowych narodzin, momentu zwrotnego w zyciu
swigtego; jest to czas spedzony na dworze Ganowiczow, w samotnos$ci, na
poscie 1 modlitwie. W powiesci Grabskiego punkt ten stanowi jednak —
bardziej niz moment przelomowy — moment, w ktorym nastgpuje
ostateczne umocnienie bohatera w jego postanowieniach.

W argumentatio hagiographica autor posluguje si¢ argumentami typu
natura animi corporisque, co wymagalo przedstawienia cech charakteru i
wygladu stosownego dla przekonania o $wigtosci bohatera. Postawa
biskupa-megczennika realizuje cechy najbardziej cenione: pokd) Bozy,
nieustanne czuwanie, gloszenie ewangelicznej mitosci, wiernos¢, pokore,

uwydatniong w obrazie podrézy w krolewskim orszaku, o czym czytamy,

' Teresa Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 1995, s.181-182.
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1z okazato$¢ orszaku byta sprzeczna z pokora Wojciecha. Charyzmatyczna
osobowo$¢ wyrazona zostaje, wedlug zasady zgodnosci [consonantia],
takze w wygladzie zewngtrznym: ludzie ze zdziwieniem obserwuja, jak
najpotezniejsi kneziowe chca stuzy¢ biskupowi, sa urzeczeni jego dziwna
postacia, gdy zaczyna glosi¢ nauke na ptynacej ku pruskim brzegom todzi;
czytamy takze [co znowu jest przywolaniem $redniowiecznego obrazu], iz
oczy wypowiadaly go najglebiej 1 ukazywaly moc Boza, nadprzyrodzona.
Sredniowieczne harmonia, proportio i claritas wybrzmiewaja w utworze
Grabskiego tym glebiej, iz poparte zostaja darzonym przez
Sredniowiecznych autoréw szczegdlng estyma argumentem opartym na
porownaniu ze Zbawicielem. Imitatio Christi 1 chrystocentrym meczenstwa
stanowi argument o najwigkszej sile emocjonalnej 1 zarazem odwoluje si¢
do najwyzszego autorytetu. Dostrzezenie tego podobienstwa migdzy ofiara

Wojciecha a ofiarag Chrystusa, kiedy pater Reinbern wota:

On jeden nie zawahat sig! [...] Na tysiaclecie dat za nas grzesznikow Zbawicielowi
najprawdziwszy okup, nasladujac Go w calej pelni. I Pan przyjat t¢ hojna ofiarg!

Przyjat Pan, by udowodni¢ prawos¢ i wiernoéé swego stugi'

staje si¢ momentem uznania $wigtosci Adalberta. Nasladowanie Chrystusa,
ku czemu meczennik zmierza, wyrazone najpelniej w $mierci zyskujacej w
Sadze... opis tak istotny jak dla hagiografow $redniowiecza, bo
potwierdzajacy $wigto$¢, zostaje wzmocnione obrazem o proweniencji
ewangelicznej — charyzmatycznego nauczania w todzi. taczenie z osoba
Adalberta powstania Bogurodzicy jest kolejnym krokiem ku nadaniu
swigtemu takich cech 1 przypisaniu takich czynoéw, aby jego posta¢ weszla

do kanonu sacrum 1 universum.

'Saga... s. 137, podkr. A.K. Wszystkie cytaty z utworu za: W. J. Grabski, Saga o jarlu Broniszu,
Katowice 2004.
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Paralelnie do losow $w. Wojciecha w Sadze... przedstawiane sa zwiazane z
nim odczucia 1 mys$li innych bohateréw powiesci. W zestawieniu tym
wida¢ nie tylko niezwyklo$¢ 1 wielkos¢ biskupa-megczennika, ale 1 jego
swoiste wyobcowanie i niezrozumienie, ku jakiemu przywodzi go §wigtos¢.
Oprécz szacunku 1 podziwu otaczaja Wojciecha takze watpliwosci, a nawet
— zyczliwe pobtazanie. Krol Bolestaw stanowi niekiedy kontrapunkt dla
Adalberta; po przywotywaniu przez biskupa naj§wigtszego przyktadu meki
Zbawiciela, Bolestaw [...] owszem, podziwial, ale |[...] nie czul sie
przekonany [..] wywodami', za§ zgoda na zaniechanie zemsty na Prusach

po ewentualnej Smierci misjonarza opieczgtowana jest komentarzem:

Wtadca Polski zobowiqzal sie do tego, nie wierzqc, aby dobro¢ madrego biskupa mogta
narazi¢ go na niebezpieczenstwo nawet wsrod dzikich Prusow, ktorzy styneli skqdingd z

. .. . ;2
wielkiej goscinnosci”.

Co wigcej, nawet Bronisz i Dzik, tak bardzo zafascynowani postacia
charyzmatycznego kaptana, nie umieja znalez¢ wytlumaczenia sensu jego

Smierci ani jej miejsca w Bozym planie zbawiania Swiata:

Gdyby biskup zginat w walce lub w jakiej$ przez siebie spowodowanej okropnosci, jak
cho¢by pozar $wiatyni poganskiej, klatwa czy rozpgtanie czarami ztych zywiotow,
mozna by o nim ulozy¢ sage posmiertna, ktorej stuchajac, krélowie i rycerze roniliby
tzy wspoéiczucia 1 wydawali okrzyki podziwu dla bohatera. Ale taka $mier¢ na progu
pierwszej misji, jakby w nielasce Boga, ktéremu stuzyl wida¢ nie po mysli, to nazbyt

. .. 3
smutne 1 beznadziejne™.

W powiesci Grabskiego, w ktdérej znaczenie piesni bohaterskiej, piesni

ocalajacej od niepamigci 1 ozywiajace] ducha cztowieka sredniowiecza jest

! Ibidem, s. 60.
% Ibidem, s.61.
3 Ibidem, s. 103-104, podkr. A.K.
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tak mocno podkreslane, stowa tu przytoczone maja wydzwigk szczegdlny —
ilustruja mianowicie rozczarowanie: Wojciech, ktorego zycie miato by¢
tematem godnym nowej piesni, ponosi klgske. Uwydatniaja tez brak
zrozumienia; pozorne kontrargumenty o §wigtosci dowodza, jak $§wigtos¢
wiedzie do alienacji, gdyz $wiat rycerzy powierzchownie tylko jest
schrystianizowany 1 miecz zawsze ma w nim przewage nad Slowem.
Dopiero koronny argument imitatio Christi ukazuje Wojciecha w nowe;j
perspektywie, nie jako przegranego, lecz jako Swigtego meczennika, co
mocno wybrzmialo w zywocie Wojciecha autorstwa Brunona z Kwerfurtu.
Przywotanie sredniowiecznej tradycji hagiograficznej nie jest u Grabskiego
jedynie konstrukcja argumentacyjna, w ktoérej centralne miejsce zajmuje
dowiedzenie $wigtosci Wojciecha. Jest to takze argumentacja za domem
piastowskim. Idea Swigtego — wyobcowanego i nierozumianego za zycia —
lecz wyniesionego na ottarze przez zabiegania Piastow, otwiera im droge
do korony. Idea Wojciecha zrasta si¢ z idea Polski. Ponadto §wigty, juz nie
jako pojedynczy, indywidualny cztowiek, lecz stajac si¢ idea, exemplum,
wyktadnia, stanowi w powiesci potaczenie pewnych watkow 1 thumaczy
posuniecia, ktore przy odrzuceniu funkcji, jaka pelni w powiesci rys

hagiograficzny, miatyby charakter rozwiazan typu Deus ex machina.

Szalency Bozy Zofii Kossak

Zestawienie Szalencow BozZych ze $redniowieczna hagiografia ukazuje, jak
dalece tworczo 1 nowatorsko, a jednak przy zakorzenieniu w kulturowej 1
literackiej tradycji, ozywila Zofia Kossak jeden z nurtow
Sredniowiecznego pismiennictwa.

Szalency Bozy Zofii Kossak przypominaja zjawisko literackie okreslane
przez Stanistawa Balbusa mianem restytucji formy — przemycaja forme

archaiczna, ozywiajac ja wtoérnie 1 ,,po swojemu”, przystosowujac do zasad
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systemu wlasnej tradycji aktywnej' — mamy przed soba ozywienie
zywotopisarstwa $wietych, opowiadania biograficzne wyroste na tradycji
legend, tak skonstruowane, aby kolejne teksty ilustrowaty cnoty konieczne
do osiagnigcia §wigtosci. Inaczej niz u Grabskiego, relacje o $wigtych maja
forme samodzielnych utworow, powiazanych ulozeniem — niczym w Ztotej
legendzie — w zbiorze opowiadan.

Istotna zmiana, jakiej dokonuje autorka, jest wybieranie jednego
zazwyczaj, wyeksponowanego jako istotny, epizodu z zycia §wigtego, w
miejsce kreslenia catego zywotu. Stad tez argument okreslony przez P.
Nehringa jako qualitas mortis bedzie nalezat do rzadkosci [wystapi w
Legendzie sandomierskiej], natomiast w opowiadaniu tytulowym zbioru
akcja poprowadzona jest tak, iz uwaga czytelnika skupia si¢ na innym
wydarzeniu — na momencie przelomowym w duchowej biografii sw. Klary;
moment ten — wybor zycia zakonnego zamyka tekst. Drugie narodziny jako
argument za Swigtoscia zostaly specyficznie wykorzystane — ogladamy je
bowiem oczami zakochanego w Klarze 1 zdumionego jej decyzja Donata.
Kontrast migdzy postawami Klary i Donata wzmaga ukazanie duchowe]
glebi $wigtej na tle przywiazania Donata do wartos$ci doczesnych.

W opowiadaniu pojawia si¢ kilka elementow zgodnych z Legendq o sw.
Klarze z Asyzu wedtug Tomasza z Celano™:

obecnos$¢ Klary ubranej w pigkna sukni¢ 1 kosztowne ozdoby w kosciele
podczas poswigcania palm,

pozostawienie palmy, ktora zostaje podana Klarze przez biskupa,
zaplanowanie nocnej ucieczki wraz ze $wigtym Franciszkiem i jego brac¢mi,
spotkanie z Franciszkiem 1 jego wspotbraémi w kaplicy Matki Bozej
Anielskiej,

ztozenie kosztownos$ci w kaplicy oraz obcigcie wlosoéw Klary.

! Stanistaw Balbus, Intertekstulanosé a proces historycznoliteracki, Krakow 1990, s. 66.
2 Tomasz z Celano, Legenda o sw. Klarze z Asyzu, w: Wczesne zrodla franciszkanskie, t.2, Warszawa
1981, red. S. Kafel
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Jednakze to, co wydaje si¢ naturalne dla szlachetnie urodzonej niewiasty w
scenie poczatkowej Szalencow Bozych — kosztowny strdj 1 bizuteria w
Niedziele Palmowa, w opowiesci Tomasza z Celano jest umoéwione z
Franciszkiem na znak pozegnania ze §wiatem; funkcj¢ tego znaku petni
zarOwno w jednym, jak w drugim teks$cie obcigcie wlosow 1 zdjgcie
kosztownos$ci w kaplicy. Inne jest wytlumaczenie zostawienia przez Klarg
palmy — w opowiadaniu Zofii Kossak swigta tak bardzo jest zatopiona w
modlitwie, iz o plamie zapomina, za§ w legendzie S$redniowiecznej —
skromnos$¢ nie pozwala jej podej$¢ do ottarza. Tomasz z Celano podkresla
niezwykto§¢ odsunigcia przez Klarg belek i1 kamieni tarasujacych boczne
wyjscie z domu; u Zofii Kossak pomaga w tym opiekunka.

O wiele bardziej znaczace dla calo$ci utworu niz réznice w interpretacji
pewnych faktow sa te w uksztattowaniu narracyjnym opowiadania: legendg
Tomasza z Celano zabarwia uwielbienie dla postaci Klary, za$ Szalencow
Bozych — mitos¢, zal, rozgoryczenie, na koniec za§ — zdumienie Donata,
ktoérego uczucia stanowia swoisty, wyrazony w mowie pozornie zaleznej,
komentarz do zdarzen, ktorych 6w cztowiek do konca poja¢ nie moze: od
poczatku przekonany, ze Klara noca wymyka si¢ do kochanka, zdaje sobie
sprawe, ze obserwuje zerwanie z zyciem, jakie dla Klary planowano.
Mozliwe, ze posta¢ Donata w opowiadaniu ma tez funkcj¢ figuratywna 1
obrazuje myslenie ludzi dalekich od tego Bozego szalenstwa, ktore daje
sit¢ 1 okresla droge. Opowies¢ o Klarze jest opowiescia o §wigtosci, ktora
jest radosna.

Istotne w Szalencach Bozych jest ukazywanie cudow jako znakoéw cnoty —
miracula signa virtutis — jak zatrzymanie fali powodzi przez Jadwige
Slaska czy zwycigstwo Jerzego nad smokiem oraz zmaganie Antoniego z
szatanem. To ostatnie przyjmuje jednak w opowiadaniu Na pustyni zgota

inng posta¢ niz w  Sredniowiecznej hagiografii, w ktorej Swigty
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niezawodnie rozpoznawat kuszenie i nieztomnie odrzucat pokusg. Zofia
Kossak nadaje walce Antoniego rys dramatycznej psychomachii, podczas
ktorej bohater wzrasta duchowo. Swiety w Szalencach Bozych zostaje
ukazany z wigksza wnikliwos$cia psychologiczna. To skupienie na
dorastaniu duchowym sprawia, ze argumentowanie $wigto$ci nie jest
prowadzone w Szalenicach... po to jedynie, aby o niej przekonaé, lecz
przede wszystkim aby ukaza¢, jak jej wyzwanie — czy raczej powotanie do
niej — podejmuje zwykly cztowiek.

Wszelako jednak postacie $wigtych sa przez Kossak — Szczucka
konstruowane z zachowaniem $redniowiecznej estetyki harmonia,
proportio et claritas; doczesny wizerunek $wigtego jest bowiem albo
wizerunkiem starca, ktérego lata wzrastania w madrosci Bozej czynia
godnym postuchu albo wizerunkiem kwitnacej miodosci, a wowczas
pickno ciata wskazuje na piekno duszy: Jerzy jest rycerzem budzacym
zachwyt i ufno$é, ze bezpiecznie bedzie zyé przy takim krolu', piekno
Klary najbardziej zajmuje i czytelnika 1 opowiadacza podczas modlitwy
swietej, Urszula za§ zachwyca subtelnoscia. Emanacja wewnetrznego
pickna w postaci pickna zewngtrznego byla dla estetyki $redniowiecza
sprawa teologii; poziom estetyczny odsytal do poziomu etycznego i
teologicznego®. W opowiesci o Klarze akcentowana jest w wizerunku
swietej jasnos¢ — sukni, wloséw’, oblicza, klejnotow — tak mocno
przypisywana w epoce wszystkiemu, co Boze, czyste, nadprzyrodzone i
uswigcone. Jednocze$nie Zofia Kossak wykorzystuje figur¢ odwrdcenia
bohatera od $wiata, duchowego odejscia od niego, wyrazajacego si¢ przez
fizyczne oznaki, co zgadza si¢ z tlumaczeniem $wigtosci przez Akwinate,

ktory mowi o niej jako o oderwaniu od ziemi. Sredniowieczna hagiografia

! Zofia Kossak — Szczucka, Szalency Bozy, Warszawa 1979, s.10.

? Por. np. Kultura Polski sredniowiecznej: X — XIII wiek , red. J. Dowiat, Warszawal985; Maria
Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989.

3 Zwroémy uwage, iz $w. Urszule Kossak przedstawia rowniez z jasnymi wlosami.
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czesto odwraca oczy $wigtych od spraw doczesnych; dla $wigtych w
Szalencach Bozych charakterystyczna jest postawa duchowej nieobecnosci,
wewngtrznego skupienia, oddalenia ducha od materialnego §wiata: Klara w
glebokim zamyS$leniu zapomina o przyniesieniu poswigcone] palmy,
Jadwiga Slaska przez zatopienie w rozmyslaniu niepomna jest na trudy
podrdzy, Czterdziestu Meczennikdéw nie przerywa modlitwy podczas ataku
Tatar6w [co zarazem jest znanym rysem w przedstawianiu $mierci,
szczegolnie meczenskiej, podczas modlitwy].

Wyjatkiem, jesli idzie o zachowanie zgodnosci wygladu i przymiotow
ducha, jest $wigty Mikotaj, o ktorym czytamy, iz jest brzydki i nieSmiaty;
brzydota ta nie musi jednak by¢ zerwaniem ze $redniowieczna symbolika,
lecz moze pemli¢ funkcje mocnego odrzucenia pickna jako przemijajacej
wlasnosci tego, co ulega przemianom 1 podlega czasowi. Nie jest to takze
rys nieznany hagiografii epoki; powstale w dojrzalym juz $redniowieczu
Kwiatki §w. Franciszka z Asyzu ukazuja Swigtego jako pozbawionego
zewnetrznego pigkna [ktore za to ozdabia jego cialo po $mierci] 1
szczegblnych zdolnosci, aby tym bardziej podkresli¢, iz charyzmatycznos¢
Poverella jest sprawa laski Boga, nie za$ wiasnoscia cztowicka'. Mozliwe,
1z posta¢ Mikotaja konstruowana jest przez Zofi¢ Kossak z zachowaniem

takze tego rysu w ukazywaniu §wigtos$ci.

Rys hagiografizujacy w Rapsodii swidnickiej W .J. Grabskiego

Rys hagiografizujacy w Rapsodii swidnickiej pojawia si¢ w przedstawieniu
ksigznej Katarzyny 1 Konrada Rodyjczyka.

Hagiografizowanie zycia Katarzyny 1 Konrada taczy punkt wspolny:
nawrdcenie. Konwersja nie jest rozumiana jako przejscie od poganstwa do

chrzedcijanstwa, lecz blizsza jest punktowi zwrotnemu — omawianym

' Kwiatki $wietego Franciszka z Asyzu, thum. L. Staff, opowiadanie 10.
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przez Nehringa ponownym, duchowym narodzinom. Konwersja dokonuje
si¢ w hagiografii Sredniowiecznej zazwyczaj pod wplywem zastyszanych
stow Pisma $wigtego lub pod wplywem wizji, takze wizji sennej. Dla
Katarzyny jest to widzenie we $nie jej zmarlego ojca — w cudowne;j
rozmowie z ojcem ksi¢zna dowiaduje si¢ o jego $mierci, 0 czym wczesniej
jej nie powiedziano'. Droga do tego momentu przelomowego wiedzie od
zycia w  bogactwie 1 niefrasobliwosci przez dluga 1 cigzka chorobe.
Pragnienie nie nazwanej explicite swigtosci pojawia si¢ u Katarzyny jako
pragnienie dobra, ofiarowania siebie, zawierzenia. Przywotanie postaci sw.
Elzbiety, corki krola wegierskiego, staje si¢ wzorem 1 paralela zarazem,;
oddanie majatku 1 powierzenie pieczy nad ukochanym dzieckiem taczy
postawe bohaterki Rapsodii... 1 $wigtej Elzbiety z Turyngii. Wobec
nawrocenia u kresu zycia niezwykle istotny staje si¢ opis  Smierci
Katarzyny, stanowiacy tu silny argument $wiadczacy o dokonanej
przemianie — spowiedz ksigznej 1 przebaczenie udzielone m¢zowi oraz jej
niewidziana dotychczas pokora dowodza oddania si¢ Bogu w ostatnich
chwilach zycia, a rozrysowana scena $mierci ukazuje bohaterke w
konwencji hagiografizujacej. Obecny jest — wywazony 1 niezakldcajacy
realizmu powieSci — argument bliski materii cudowno$ciowej; oto
konajaca, wycienczona ksiezna przemawia, zegnajac bliskich, tak mocnym
glosem, 1z wszyscy dziwia si¢: Skad Katarzyna ma sil¢, by mowi¢ tak
gloéno?’, co odczytane zostaje jako kolejny znak przemiany ksigznej i
Bozej taski. Kolejny cud zwiazany z postacia Katarzyny — pojawienie si¢
jej peret rodowych przy obrazie Matki Bozej w Warcie — przed
czytelnikiem jest zdemaskowany, lecz bez deprecjacji spraw ducha 1
sumienia; co wigcej — stuzy wyeksponowaniu pigkna woli zmartej ksig¢zne;.

Idea zado$¢uczynienia 1 ofiarowania pozostaje wyrazona bez uszczerbku

! Wizje senne traktowane sa jako momenty duchowych natchnien np. w zywotach §w. Franciszka wg
Celanczyka.
2 W.J. Grabski, Rapsodia swidnicka, Warszawa 1971, t.1, s. 274.
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dla wzniostosci i szlachetnoéci. Sredniowieczna cudownosé, znajdujac
racjonalne wytlumaczenie, nie jest dyskredytowana; nie jest w obranej
przez Grabskiego metodzie konieczna jako argument za SwigtoScia. Jest
racze] kolorytem czaséw 1 obyczajowosci, podczas gdy sama $§wigtos¢
rozumiana jest glebiej, jako to co dokonuje sie¢ w duszy czlowieka;
zawieszenie praw naturalnych ma tu pomniejsze znaczenie.

Konrad Rodyjczyk przebywa przemiang podobna do tej, jaka byta udzialem
sw. Franciszka — od rycerskiego zycia do pokuty 1 mitosierdzia. Mozemy
tu, oczywiscie, wskaza¢ jedynie na podobienstwo losu, trudno natomiast
mowi¢ o wzorowaniu postaci Konrada na asyskim §wigtym.
Hagiografizujace przedstawienie rycerza w Rapsodii §widnickiej zasadza
si¢ gltownie na catkowitej przemianie zycia; tak jak dla Katarzyny
dyrektywa byly stowa widzianego we $nie ojca: BadZz zwyczajna, tak dla
Konrada — slowa starej mniszki, do ktorej trafit, podejmujac dziwna rade
starca. Mniszka nakazujaca, aby wszystko w zyciu Rodyjczyka byto odtad
inne, zna rycerza ze snow; profetyczny, nadnaturalny aspekt uwiarygodnia
waznos¢ 1 prawdziwos$¢ rad staruszki. Inno$¢ realizowana przez
Rodyjczyka osiaga kulminacje w scenie uwolnienia wigzniéw 1 w prosbie o
przebaczenie do nich skierowanej, pozniej zas — w decyzji oszczedzenia
zycia Wigunda.

% %k 3k

Swigto$¢ jako kategoria argumentacyjna w literaturze nawiazujacej do
sredniowiecznego nurtu hagiograficznego najczesciej przestaje taczyc sie z
pareneza; przedstawienie wzorca ust¢puje miejsca przedstawieniu
glebokich motywacji bohatera oraz ukazaniu $wigtego jako cztowieka w
drodze. Podczas gdy hagiografia Sredniowiecza przedstawia zywot
btogostawionego najczesciej jako pewna formule literacka i moralna, z
perspektywy trzecioosobowego opowiadacza, literatura wspodlczesna

tlumaczy, jak dorastat przyszty $wigty do udoskonalenia. Stad tez
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argumenty typowe dla hagiografii epoki w dzietach wspoéiczesnych
pojawiaja si¢ raczej wybiorczo, niz w pelnym zestawie okreslonym w
epoce. Sposob argumentacji stanowi jednak nadal pewien kanon, z ktorego
zasobu wybiera autor, by zrealizowaé artystyczny zamyst, ten za§ — w
relacji do hagiografii Sredniowiecza — zmienit si¢ przede wszystkim w tym,
1z $wigto$¢ przestaje stawac si¢ oddzielnym, autonomicznym i gtownym
tematem; tematem centralnym staje si¢ cztowiek wybierajacy $wigtos¢ 1
zmagajacy si¢ o nig. Nowe odczytywanie legendy zdaje si¢ w literaturze
dzisiejszej by¢ proba odpowiedzi nie tylko na pytanie, jak osiaga si¢

swietos¢, ale 1 — dlaczego si¢ ja wybiera.
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FORUM ARTIS RHETORICAE, fasc. 3-4, 2005

Malgorzata Pietrzak

,»-Drogi panie Poirot!-

Gtos byt migkki, niski, modulowany-uzyty §wiadomie jako instrument.
Herkules Poirot odwrécit si¢ na piecie.”

(A. Christie Karty na stof)

Problemy argumentacji w tekscie artystycznym w realizacji poza
artystycznej (na przykladzie Boskiej Komedii Dantego).

Argumentation Issues in an Artistic Text in a Non-artistic Presentation
(Exemplified by Dante’s The Divine Comedy)

Using as an example an excerpt from Dante’s The Divine Comedy and an analysis of
assignments done by students, the author shows why certain artistic texts do not work in non-
artistic circumstances. Thus she proves the thesis that artistic texts i.e. texts that constitute an
integral part of an artistic work, e.g. characters’ monologues, are created exclusively for the
purposes of a particular dramatic situation included in the text and a dramatic situation
recreated onstage during an artistic performance e.g. during a declamation contest, a school
celebration performance or a soirée. The problems arise when an artistic text is to be used in a
public performance situation e.g. a political address, a sermon or a court speech. These
situations despite utilising identical rhetoric components (both on the level of text and tools),
are alien to this kind of text and cause a situation in which an artistic text is not only
impossible to perform but changes its function within the public performance and the meaning

of the public situation itself as well.

Czy argumentacja zawarta w tekScie moze mie¢ wptyw na sposob interpretacji
tego tekstu, w sytuacji jego wygloszenia na zywo? Sprobuje odpowiedzie¢ na to
pytanie na przyktadzie jednego z tekstow klasycznych oraz na podstawie
¢wiczen, jakie zadane zostaty studentom do wykonania w zwiazku z tym

tekstem.

" A. Christie Karty na stét. tt. B. Delimata, K. Bockenheim. Wydawnictwo Hachette-2002, s.7
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Boska komedia [ t1. E. Por¢bowicz]

Czysciec-Piesn 10

O ubozuchni,

pyszni chrzescijanie, [int, g, oddech]

Co, na duchowe | zaslepienie chorzy, [przerzutnia |

We wstecznych [int,g, pauza bez oddechu] krokach | macie zaufanie! [int. d, kropka,
pauza, oddech]

Nie wiecie, zeSmy | to robak, co tworzy [int, g, oddech]

Dopiero z siebie | rajskiego motyla, [przerzutnia]

Bez oston [int,g, bez oddechu] na sad | lecacego Bozy? [int. g, pauza, oddech]
Czemu si¢ duch wasz | kokoszy do tyla, [int. g, oddech]

Na ksztalt gasiennic | nieuzupetnieni [przerzutnia]

Robacy, [int, g, pauza bez oddechu] w ktorych | byt si¢ nie dosila?...[int, g, pauza, oddech]
Jak podtrzymujac | dach lub putap sieni, [int, g, oddech]

Z kolanem w piersi, | kamienni sitacze [przerzutnia]

Gna3 sig¢ [int, g, pauza bez oddechu] cigzarem | gzymsu przyttoczeni, [int, g, pauza, oddech]
Skad patrzacemu | serce si¢ rozptacze [int. g, oddech]

Przed ztuda prawdy, | tak ci przetamani [przerzutnia]

Chyla si¢: [int.g. pauza bez oddechu] zadrzg, | kiedy to obacze. [int. d. kropka, pauza, oddech]
1 gna si¢ duchy | w bolesnej kompanii [int, g, oddech]

W miarg wielkosci | brzemienia na grzbiecie; [int. d. kropka, oddech]

Ten, co pod glazem | gial si¢ najpoddaniej, [przerzutnia]

Zdat si¢ narzekac: | [int, g, pauza bez oddechu] ,,Omal, a przygniecie.”] [int, d, kropka]

Wstep:

Zwrot do konkretnego adresata:

O ubozuchni. | pyszni chrze$cijanie, [in, g, oddech] 11 zgloskowiec (5+6)

Co, na duchowe | zadlepienie chorzy, [przerzutnia]

We wstecznych [int. g, pauza bez oddechu] krokach | macie zaufanie! [int. d, kropka,
pauza, oddech] /Koniec wstepu i dlatego intonacja w dot, kropka, pauza dtuzsza, oddech]

Rozwiniecie:

Pytania retoryczne:

'D. Alighieri Boska Komedia tt. E. Porgbowicz. Warszawa 1959, s. 207
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Pytanie retoryczne 1:
Nie wiecie, zesmy | to robak, co tworzy [int, g, oddech]

Dopiero z siebie | rajskiego motyla, [przerzutnia]

Bez oston [int,g, bez oddechu] na sad | lecacego Bozy? [int. g, pauza, oddech]
[Pierwsze pytanie i dlatego in. g, pauza, oddech]

Pytanie retoryczne 2:
Czemu sig duch wasz | kokoszy do tyla. [intg, oddech]
Na ksztalt gasiennic | nieuzupelnieni [przerzutnia]
Robacy, [int, g, pauza bez oddechu] w ktorych | byt si¢ nie dosila?... [int, g, pauza, oddech]
[Drugie pytanie i dlatego int. g, pauza, ale dtuzsza, bo koniec pytan retorycznych, oddech.]

Argumentacija:

Argument 1:
Jak podtrzymujac | dach lub putap sienti, [int, g, oddech]
Z kolanem w piersi, | kamienni sitacze [przerzutnia]

Gna si¢ [int, g, pauza bez oddechu] ci¢zarem | gzymsu przytloczeni, [int, g, pauza, oddech]
[Argument pierwszy i dlatego int. g, pauza.]

Argument 2:
Skad patrzacemu | serce si¢ rozplacze [int. g, oddech]
Przed ztuda prawdy, | tak ci przetamani [przerzutnia]

Chyla sig; [int.g. pauza bez oddechu] zadrzg. | kiedy to obaczg. [int. d. kropka, pauza,
oddech]

[Koniec argumentacji, dlatego intonacja w dot, kropka, pauza diuzsza.]

Whiosek:
I gna si¢ duchy | w bolesnej kompanii [int, g, oddech]
W miar¢ wielkos$ci | brzemienia na grzbiecie; [int. d. kropka, oddech]

[Koniec wniosku.]

Zakonczenie:

Ten, co pod gtazem | giat si¢ najpoddaniej, [przerzutnia]
Zdat si¢ narzekac: | [int, g, pauza bez oddechu] ,,Omal, a przygniecie.” [int, d, kropka]

[Wlasciwa pointa tego fragmentu.]
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Fragment bardzo konsekwentnie, bgdacy wierszem 11-zgltoskowym, napisany w
schemacie:

1 wers: intonacja w gore, oddech
2 wers: przerzutnia bez oddechu do wersu 3

3 wers: intonacja w gore, pauza bez oddechu- intonacja gora lub dol, kropka.

Przy tym podziale mozemy zauwazy¢, iz intonacja w 3 wersie na koncu w
goreg, Swiadczy o kontynuowaniu podziatu retorycznego, a intonacja w dot 3
wersu, o zakonczeniu danej czg$ci retorycznej. Zauwazmy tez, iz ten fragment
ma wlasciwie dwie formy zakonczeniowe: wnioskowe dla czg$ci Rozwinigcia i
Zakonczeniowe, bedace pointa catosci fragmentu. Mozna wigc na przykladzie
tego fragmentu, ktory jest wystapieniem poety do chrzescijan mniemac, iz
bardziej przypomina konstrukcje wypowiedzi czysto retorycznej, skierowanej
do zywego odbiorcy, niz forme¢ klasycznego wiersza, skierowanego do
czytelnika, do przeczytania cichego. Mamy tez bardzo precyzyjny podziat na
figury retoryczne, w tym na figury mysli, czyli wewngtrzne powiazanie kilku
stow w zdaniu, ktorych zastosowanie jest bardziej charakterystyczne dla teksu
mowionego, przygotowanego do wygtoszenia, niz dla czystej formy wiersza.
Bardzo $§wiadomie autor zastosowal tu poetycka forme pie$ni, jako przekazu,
ktory byt skierowany do aktywnego stuchacza, a nie do biernego czytelnika oraz
jako tekstu dla wySpiewania przez wykonawce na glos, a nie do cichego,

indywidualnego odczytania.

Studenci otrzymali do zrealizowania ¢wiczenia, na ktére odpowiedzieli
pisemnie. Odpowiedzi pogrupowatam w bloki 1 poddatam analizie, pod katem

mozliwosci wykonawczych tekstu.

Cwiczenie 1:
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W jakiej wspotczesnej sytuacji publicznej mozna powiedzie¢ ten tekst, za
wyjatkiem inscenizacji (ekranizacji) calego dzieta lub udzialu w konkursie

recytatorskim, zachowujac jego forme wiersza?
Odpowiedzi studentow byly nastepujace:

Kazanie:

+ kazanie wygltoszone w ko$ciele z ambony
+ kazanie wygloszone w kos$ciele

+ ksiadz na antenie koscielnej stacji radiowe;j

+ kazanie nawiedzonego kaznodziei np. w Hyde Parku.

Mowa polityczna:

+ oredzie wyborcze do konkretnego narodu

polityka o konkretnych pogladach do zwyktych ludzi

tekst wygloszony w kampanii wyborczej, ale jako =zarzuty wobec
przeciwnika

na wiecu politycznym

przemowa wodza na wiecu prawicy

na posiedzeniu Sejmu

w kampanii wyborczej.

¢

PR S

Takze jako:

protest

manifest

wstep-wprowadzenie do mowy oskarzycielskiej w sadzie
mowa adwokata, aby skruszy¢ tawe przysiegtych
wyktad

tekst méwiony do siebie przed sesja.

R

Cwiczenie 2:

Kto dzisiaj mogltby by¢ adresatem tego fragmentu?

Odpowiedzi studentow byly nastepujace:

Odbiorca o konkretnym swiatopogladzie:

+ wierni w koS$ciele, wierni w kosciotach, wierni w parafii, wierni,
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+ wierzacy, wierzacy w czasie mszy Swigtej, ktérzy oczekuja pocieszenia i
wyprowadzenia ze ztej drogi,

rodziny i znajomi zmartych,

stuchacze stacji radiowej o charakterze koscielnym,

dzieci podczas katechezy,

kazda osoba bedaca chrzescijaninem.

PR S

Odbiorca, ktorego swiatopoglad nie ma znaczenia:

wyborcy wszystkich klas spotecznych,

spoteczenstwo, lud,

przypadkowi stuchacze w Hyde Parku,

wspolczesny czlowiek: zabiegany pogonia za pieniegdzmi 1 kariera,
zatracajacy jakie$ podstawowe wartosci.

PR

Odbiorca o konkretnych preferencjach politycznych:

+ zwolennicy partii prawicowych o skrajnych pogladach.

Odbiorca o konkretnych zainteresowaniach, wyksztalceniu 1 poziomie

intelektualnym:

+ Zhawcy,
+ 1 koneserzy literatury.(Tekst nie jest skierowany do przecig¢tnego czytelnika
ze wzgledu na wymagania, jakie stawia odbiorcy).

Cwiczenie 3:

Kto powinien by¢ wykonawca tego tekstu, kiedy zostanie okreslony odbiorca i

sytuacja publiczna? Czy kazdy w kazdej sytuacji?
Odpowiedzi studentow byly nastepujace:

Moéweca o okreslonych cechach osobowosci:

+ cztowiek z charyzma, autorytetem,
+ czlowiek- autorytet,
+ silna 1 dynamiczna osobowos¢.

Moébwca, kojarzony z konkretnym zawodem, profesja:

+ ksiadz,
+ ksiadz katecheta,
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duchowny o wyzszej hierarchii,
glowa panstwa, jak niegdy$ pomazaniec bozy,
polityk,
przywodca strajkujacych,
filozof.

R S

Mobwca zwiazany z konkretnym miejscem:

+ w kosciele-ksiadz,,
+ W kampanii wyborczej-kandydat,
+ W sadzie- adwokat lub prokurator.

Moébwca o okreslonych walorach 1 predyspozycjach:

+ wykonawca tego tekstu nie moze by¢ kazdy, gdyz osoba wykonujaca ten
tekst musi mie¢ jakis$ cel i podstawy do wygloszenia,

+ osoba , ktérej zalezy na zmianie postawy odbiorcow; powinna to by¢ osoba
odwazna, ktora nie obawia si¢ w sposob otwarty krytykowania odbiorcow

+ osoby charyzmatyczne 2z autorytetem moralnym lub politycznym,
wzbudzajace  zaufanie w  sluchaczu, obdarzone umiej¢tnosciami
retorycznymi, chrzes$cijanin, ma zdolno$ci do manipulowania thumu,
uwodzenia go.

[sprzecznos¢ -osoba charyzmatyczna nie moze zaktadac, iz bedzie poprzez tekst
manipulowa¢ odbiorca; jezeli taka osoba =zaklada, i1z ma zdolnosci
manipulowania thumem 1 wyglasza taki tekst, to jest bardzo przebieglym
mowca, ktory zamiast narzedzi retorycznych postuguje si¢ erystyka, czyli
srodkami stuzacymi do osiagnigcia niegodnych celéw. Jezeli za§ osoba
wykonujaca ten tekst bedzie §wiadomie wykorzystywac erystyke do osiagnigcia
swoich celow, nie moze by¢ osoba charyzmatyczna, gdyz jest wtedy tylko
znakomitym, zimnym i cynicznym graczem, a nie mowca wierzacym w swoje
racje. Charyzma winna by¢ domena ludzi, ktorzy dzialaja ku poprawieniu
Swiata 1 ludzi, czyli na rzecz 1 w intencji dobrych idei, a nie sloganéw. Mowca z
charyzma ma czyste intencje, a kunktator nie. ]

+ kto§ posiadajacy dobra dykcje i wyczucie dynamiki wiersza, znajacy
przestanie tekstu.
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Cwiczenie 4:

Czy precyzyjne okreslenie sytuacji publicznej, konkretnego adresata oraz

konkretnego wykonawcy wzbogaci wymowe tego tekstu czy nie? Jezeli tak, to

dlaczego, jezeli nie to takze dlaczego?

Odpowiedzi studentéw byly nastgpujace:

TAK:

&

<&

W zwiazku z autorytetem ksiezy 1 ich olbrzymim wptywem na $wiatopoglad
spoleczenstwa ten tekst sktoni ludzi do refleksji, a ksiadz napelni ten tekst
pasja.

Na mszy §wigtej -wymowa religijna, a na wystapieniu politycznym bedzie to
zabarwienie polityczne, a w przypadku kaznodziei w Hyde Parku jest to
humorystyczne.

Zmieni jego wymowe 1 przestanie. W okreslonej przez nas sytuacji tekst
bedzie nasycony politycznymi pobudkami i stanie si¢ pompatyczny w
formie.

Konkretny odbiorca i sytuacja publiczna wymusza zastosowanie odmiennych
narzedzi perswazji, odmiennych sposobow mowy, wigc wszystko, to samo
juz urozmaica, zmienia i na pewno wzbogaca wymowe¢ danego tekstu.

Tak, wzbogaca, poniewaz sytuacja 1 wykonawca sa bardzo waznymi
elementami skladowymi kazde; wypowiedzi 1 maja duzy wplyw na
zabarwienie emocjonalne tekstu.

Istnieje okreslona sytuacja 1 kontekst, ktore wzbogacaja tres¢ (kazanie,
kampania wyborcza, protest, manifest, wyktad).

Oprawa wzbogaci przezycia stuchaczy 1 sprawi, ze zapadnie to odbiorcy w
pamigci.

Tylko osoba dobrze recytujaca moze w pelni przekaza¢ widzowi tre$¢ tekstu
1 zainteresowac¢ go nim.

NIE:

<>

W przypadku fanatyzmu religijnego, pod wzgledem formalnym 1 tresciowym
tekst nie uleglby powazniejszym zmianom. Tekst jest na tyle uniwersalny, 1z
nawet uwspolczesniajac jego jezyk, ktory jest archaiczny i anachroniczny,
nie zatracilby swoich waloréw moralnych 1 etycznych, chociaz mistrz Dante
operuje jezykiem mniej zrozumiatym dla wspotczesnego odbiorcy.

Tekst jest na tyle mocny 1 dosadny w swoim przekazie, ze zadna oprawa nie
jest mu potrzebna i jezeli jest on w stanie [wykonawca-przyp. M. P.]
wzbogaci¢ wymowg tekstu, to tylko bardzo nieznacznie.
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NIEKONIECZNIE:

<>

Tekst zbyt silnie nacechowany emocjonalnie, zeby go jeszcze wzbogacac;
kryteria wygloszenia wystarcza.

Cwiczenie 5:

Czy mozna ten tekst przerobi¢ na tekst wspotczesny, burzac jego forme,

stylistyke, jezyk? Czy wowczas idee zawarte w oryginale zyskaja czy straca na

waznosci 1 powadze? Czy zmieni si¢ wowczas wykonawca, odbiorca 1 sytuacja

publiczna, dla tego tekstu?

Odpowiedzi studentow byt nastgpujace:

TAK:

<>

Mozna zmieni¢ pod wzgledem formy 1 stylistyki na uwspotczesniony
zachowujac jego tres¢. Bedzie on wowczas krdtszy 1 prostszy. Dzigki temu
bedzie dobrym materiatem na slogany polityczne, na debaty w polskim
sejmie. Dlatego zmienig si¢ adresaci, wykonawca i sytuacja.

Tekst powinien by¢ po prostu zrozumialy dla odbiorcy. Liczy sig nie tylko
forma, ale i przekaz.

Idee 1 wartosci w nim zawarte sq uniwersalne.[nie istotna jest zmiana
wykonawcy 1 odbiorcy, wobec tego:] nie jest to konieczne, tekst stanie si¢ po
prostu bardziej zrozumialy.

Mozna wszystko przetozy¢ na wspodlczesny jezyk. Zmienia si¢ wtedy idee
tekstu poza gtownym przestaniem. Moze to brzmie¢ fanatycznie i $miesznie.

Bedzie wtedy tatwiejszy do odbioru, ale mniej wymowny.

Mozna ten tekst unaocznié, lecz jesli popadniemy w przesadg, tekst ten straci
powage przestania. Jednak poprzez lekkie wprowadzenie innowacji tekst ten
stanie si¢ bardziej zrozumialy dla wszystkich.

Zalezy to od indywidualnej interpretacji podmiotu, gdyz moze to wptyna¢ na
ujemne badz dodatnie nacechowanie tego fragmentu.

Jego pierwotna wymowa zmieni sig. Jezeli bedzie miato mie¢ powazne
przestanie, to tekst moze straci¢ na wartosci. A jezeli intencja autora bedzie
tatwiejszy przekaz tresci, to moze zyska¢, gdyz zwykly cziowiek bedzie
mogt tatwiej zrozumie¢ tekst.

ROZNE OPCJE:
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+ Przerobi¢ mozna. Idea si¢ nie zmieni a czy zyska czy straci-to juz zalezy od
formy-jezyk. Zmieni si¢ odbiorca 1 sytuacja:

= nie kazdy zechce siggnac po tekst przerobiony, poniewaz nie zaaprobuje go
np. ze wzgledu na upodobanie do klasyki

= nie zawsze mozna czy wypada wyglosi¢ tekst przerobiony

= cho¢ 1 niekoniecznie: moze wspotczesny tekst bedzie bardziej zrozumiaty

= a dla kogo$ nieswiadomego autorstwa 1 wagi tekstu, nie bedzie wazne czy
winna to by¢ klasyczna czy wspodiczesna forma.

TEORETYCZNIE:

+ Teoretycznie mozna ten tekst przetozy¢ na tekst wspotczesny, ale juz wtedy
straci on swoja wzniosto$¢, patos, itp., bo jezyk wspotczesny jest jezykiem
konkretnym 1 nie nadaje si¢ do wypowiadania gleboko religijnych tresci.
Taki przetozony tekst nie nadawalby si¢ wtedy do wykorzystania w
wymienionych wspotczesnych sytuacjach.

NIE:

+ Wtedy zburzy si¢ kompletnie stylistyke! Idee moze i1 pozostang te same, ale
caly potencjat tego tekstu lezy w stylistyce! Bez niej bedzie to czcza
gadanina moralizatorska, na ktora nikt nie zwrdci uwagi, ot zwykte gledzenie
ksiedza!

A teraz przesledzmy, jak wyglada¢ beda mozliwosci wygtoszenia tego teksu
na zywo, w obecnos$ci sluchaczy, w sytuacji wystapienia publicznego, kiedy

sprobowaliby$Smy wygtosi¢ go w podanych przez studentow wariantach:

Kazanie:

O ubozuchni, | pyszni chrzescijanie....

£ Do kogo bedzie adresowany ten konkretny zwrot Wstepu? Przeciez w
kosciele moga by¢ obecni nie tylko chrzescijanie.

£ Jak przez wiernych bedzie rozumiany zwrot O ubozZuchni? Jezeli jako
,,ubogos$¢” majatkowa, to zarowno bogaci, jak i biedniejsi w dobra materialne
wierni moga poczu¢ si¢ obrazeni. Jezeli jako ,,ubogo$¢ duchowa”, to tak
naprawdeg nikt nie odniesie tego do siebie, tylko do innych, a wigc 1 cate
kazanie potraktuje, jako tekst skierowany nie pod swoim adresem, ale pod
adresem pozostatych wiernych. Jezeli tak, to naprawde kazanie nie bedzie
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miato zadnego odbiorcy. Bedzie wigc skierowane do nikogo, bo nikt si¢ z
nim nie b¢dzie utozsamiat.
£ Jak bedzie rozumiany przymiotnik pyszni? Ci, ktoérzy nie czuja si¢ pyszni,
beda tym zwrotem urazeni, a ci, do ktéorych ewentualnie ten zwrot by
pasowat, w ogole nie beda mie¢ swiadomos¢, 1z sg jego adresatami.
£ W takiej sytuacji metafora:
Co, na duchowe | zaslepienie chorzy,

bedzie odebrana przez wiernych, jako inwektywa.
Na kogo wskaze wyglaszajacy kazanie, mowiac stowa zawarte w Argumentach
1i2:

Jak podtrzymujqc | dach lub putap sieni,

Z kolanem w piersi, | kamienni sitacze

Gngq sie ciezarem | gzvmsu przyttoczeni,
Skad patrzqcemu | serce sie rozptacze

Przed ztudq prawdy, | tak ci przetamani

chylq sie;

Przeciez, aby te argumenty zostaly zrozumiane 1 zobrazowane, musza si¢ do
kogo$ konkretnego odnosi¢. W catej piesni odnosza si¢ one do postaci, o
ktorych jest mowa. W trakcie wyglaszania moglyby si¢ te stowa odnosi¢ do np.
postaci ukazanych na malowidtach przedstawiajacych grzesznikow, ktore wisza
w kosciele. Ale czy w kazdym kosSciele znajdziemy wystrd] obrazujacy
grzesznikow oraz ich pokute? Jezeli nie, jakimi Srodkami ukazemy ich
wiernym? Jezeli ukazanie tych argumentéw nam si¢ nie powiedzie, Argument 1
i 2 nie beda miaty dla wygloszenia kazania zadnego znaczenia.

£ Jezeli nie bedzie czeSci argumentacyjnej, bez sensu zabrzmi Wniosek:
1 gna sie duchy | w bolesnej kompanii

W miare wielkosci | brzemienia na grzbiecie,

poniewaz, nie bedzie wiadomo, do kogo si¢ on odnosi.
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& Podobnie bedzie z Zakonczeniem:
Ten, co pod gltazem | gigl sie najpoddaniej,

Zdal si¢ narzeka¢: | ,, Omal, a przygniecie.”

£ Z catosci tekstu pozostang wiec tylko Pytania retoryczne, ktore nie beda
mialy zadnego logicznego, przyczynowego 1 artystycznego umocowania.
Dlatego zasadnym wydaje si¢ postawienie pytania: Czy jest mozliwym
wygloszenie tego fragmentu piesni jako kazania, skoro zawarte w tym
tek$cie tresci nie daja si¢ przetozy¢ na narzedzia taczace nadawce i odbiorce
w formie, jaka jest przynalezna kazaniu w kosciele?

£ Powyzsze watpliwosci pokazuja, iz nie da si¢ zrealizowaé tego tekstu w
formie kazania, bez szkody dla funkcji nadawcy, odbiorcy i narzedzi
zatozonej formy przekazu-kazania.

£ Odbiorca nie odczyta bowiem motywacji i celu wypowiedzenia nie tylko
pytan retorycznych, ale i catego tekstu przez ksiedza, ani nie zrozumie
dlaczego sa one kierowane do niego, jako wiernego?

£ Nie ustyszy ponadto na tak krotkim fragmencie, jak pytania retoryczne, iz
jest to poezja, a nie proza, gdyz aby ustysze¢ brzmiaca fraz¢ poetycka winno
si¢ jej stucha¢ na dluzszym fragmencie.

£ Caly omawiany fragment tekstu Boskiej Komedii nadaje si¢ wigc jedynie do
wygloszenia, jako cytat do catego przemyslanego kazania, pod warunkiem
jednak, iz zostanie 6w tekst Dantego wyrecytowany jak tekst poetycki 1
artystyczny, zachowujacy formg¢ wiersza i1 zasady wersyfikacji, a odbiorca
zostanie poinformowany z jakiego utworu ten fragment pochodzi 1 kto jest
jego autorem. Tekst Dantego winien by¢ poprzedzony zwrotem
wyglaszajacego: ,,cytuje” a zakonczony zwrotem ,, koniec cytatu”.

Mowa polityczna:

£ W tej sytuacji komunikacyjnej, problemem takze bedzie precyzyjne
okreslenie odbiorcy. Mowy politycznej stucha¢ bowiem moga osoby, ktore
si¢ z pogladami wygtaszajacego ja polityka identyfikuja, jak 1 ci, ktorzy si¢ z
pogladami danego polityka nie identyfikuja. Kazdy odbiorca zareaguje
bowiem na Wstep inaczej. Zwolennicy polityka, poczuja si¢ tym wstgpem
zdyskredytowani, niedowarto§ciowani, a nawet obrazeni, bowiem Wstgp nie
bedzie im schlebial. Przeciwnicy polityka uznaja, iz Wstep ich nie dotyczy.
Bedzie to mialo powazne konsekwencje dla dalszego przebiegu mowy:
zwolennicy w ogdle moga przesta¢ stucha¢ dalszego ciagu, a przeciwnicy
moga zaczac¢ si¢ Smiac ztosliwie komentowac ten tekst.

£ W obydwu tych sytuacjach, skupienie odbiorcow na cze$ci Rozwiniecia
bedzie wigc praktycznie niemozliwe.

£ Pytania retoryczne nie beda mialy umocowanego odbiorcy, bo zaréwno
zwolennicy, ja i przeciwnicy nie beda si¢ utozsamiac z ich kontekstem.
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£ Argumentacja bedzie rzucona w proznig, gdyz prawdopodobnie zwolennicy
beda coraz bardziej zdenerwowani, iz aluzyjny tekst kierowany jest pod ich
adresem, a przeciwnicy, coraz bardziej rozbawieni tym, ze nie ich dotyczy
aluzja.

£ Wniosek bedzie wige zupelnie zignorowany przez obie grupy odbiorcow.

£ Zakonczenie w tym wypadku bedzie zupelnie niezrozumiate. U obu grup
odbiorcow wywota nie chwilg¢ zadumy, ale ulgg, iz mowca juz skonczyt.

£ Powyzszy tekst nie nadaje si¢ wigc rowniez do wygloszenia, jako mowa
polityczna. I nie pomoze tutaj nawet zaangazowanie emocjonalne moéwcy.
Wrecz przeciwnie. Im bardziej méwca polityczny bedzie ekspresyjny, tym
bardziej bedzie dla swoich zwolennikéw denerwujacy, a dla przeciwnikow
coraz bardziej $mieszny. A woOwczas zamieni si¢ on —wyglaszajacy-w
tandetnego kaznodziej¢ czy nawiedzonego, ktoérego postucha¢ moga jedynie
przypadkowi, zupetnie niezorientowani, co do wartosci tego tekstu odbiorcy.

Wstep-wprowadzenie do mowy oskarzycielskiej w sadzie.

£ Problemem znowu jest okreslenie odbiorcy: czy moga by¢ nimi oskarzeni?
Zwrot ze Wstepu:

O ubozuchn, | pyszni chrzescijanie....

obrona potraktuje zapewne, jako naruszenie dobr osobistych oskarzonych
(dobrego imienia, inwektywe), bo kwestie wiary 1 wyznania sg osobista sprawa
kazdego czlowieka. Natychmiast zareaguje Przewodniczacy sktadu
sedziowskiego, ktory nie dopusci do dalszego wygloszenia Wstepu. Sad moze
uznaé, iz wyznanie oskarzonych nie ma nic wspolnego ze sprawa i nakaze
oskarzycielowi powr6t do sprawy.

£ Pytania retoryczne zostana wigc natychmiast przerwane i odrzucone, jako nie
majace zwiazku ze sprawa. W tym momencie oskarzyciel zostanie
upomniany 1 poproszony o $ciste trzymanie si¢ sprawy.

£ Kiedy oskarzyciel zacznie wyglasza¢ Argument 1 znowu zareaguje obrona,
proszac sad o przerwanie potoku stownego oskarzyciela. Obrona przypisze
oskarzycielowi (do  wyboru): drgczenie  Swiadka, wyglaszanie
niesprawdzonych informacji, betkot myslowy, celowe utrudnianie procesu,
postlugiwanie si¢ argumentacja poza prawnicza nie majaca zwiazku ze
sprawa). Przewodniczacy moze w tym momencie odebra¢ glos
oskarzycielowi a nawet ukara¢ go kara dyscyplinarna.
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£ Jezeli oskarzyciel nadal bedzie kontynuowat swoje wystapienie tym tekstem
Przewodniczacy przerwie rozpraweg. Wygloszenie wigc Whiosku 1
Zakonczenia bedzie wrecz niemozliwe.

Widzowie zgromadzeni na sali, nie tylko w trakcie mowy oskarzyciela, ale 1 w

trakcie calego zajScia, zareaguja na zaistniala sytuacj¢ po prostu Smiechem. I

nawet gdyby Przewodniczacy zezwolil na wygloszenie tego tekstu w calosci,

nikt z publiczno$ci nie zrozumie ani kontekstu, ani ukrytych w nim podtekstow.

£ Tekst jest mozliwy tylko do wykorzystania, podobnie jak w kazaniu, jako
cytat w mowie oskarzycielskiej. Ale wowczas bardzo waznym jest, ktory
fragment tej Piesni zostanie zacytowany i jaka rol¢ spelni w calej mowie
oskarzycielskiej?

£ A wowcezas moze si¢ okazaé, ze Wstep z Dantego wcale w takiej mowie nie
bedzie pehit roli wstgpu, ale na przyktad pointy, konkluzji mowy
oskarzycielskie;.

£ Argument z tekstu Dantego nie bedzie argumentem, ale stanie si¢ wnioskiem
dla catego oskarzenia, ktére bedzie moéwito na przyklad o koniecznej
cztowiekowi grzesznemu pokucie, a wigc o karze za jego niecne czyny.

Mowa adwokata, aby skruszy¢ lawe przysieglych:

£ Jezeli adwokat bedzie chcial przy pomocy tego tekstu skruszyé tawe
przysigglych, narazi si¢ na zarzut o wywierani presji 1 obrazg tawy
przysiggtych.

£ Reakcje Przewodniczacego sadu, drugiej strony (oskarzyciela), jak i
publicznosci podobne, jak w przypadku mowy oskarzycielskie;.

£ Obronca moze wykorzysta¢ fragment tego tekstu jedynie jako cytat w mowie
obroncze;j.

£ Wowcezas proszac o taske dla oskarzonych, moze wykorzystaé caty Wstep z
Dantego zaréwno jako wstgp do swojej mowy, albo jako jej pointe,
zakonczenie.

£ Czesci Rozwiniecie i Zakonczenie Dantego nie beda miaty dla mowy obroncy
zadnego znaczenia ekspresyjnego, emocjonalnego, argumentacyjnego. Beda
wigc w ogole zbedne.

Protest, manifest:

£ W tych formach komunikacji publicznej najwigkszym problemem bedzie
precyzyjne okreSlenie zaré6wno samego odbiorcy, jak 1 formy tej
wypowiedzi. Bowiem w przypadku manifestu czy protestu nie jesteSmy w
stanie precyzyjnie wyselekcjonowac ich adresata. Na wiecu politycznym jest
to mozliwe, gdyz na wiec przychodza w przewazajacej wigkszosci
zwolennicy danego polityka, a nie jego przeciwnicy. Ale protest i manifest sa
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lub moga by¢ dostgpne jezeli nie wszystkim odbiorcom zycia publicznego, to
przynajmniej przewazajacej ich czgsci.

£ Druga trudno$cia bedzie sama forma przekazu, ktora moze mie¢ postac:

¢ Form stownych takich jak:

R wygloszenie na zywo w miegjscu publicznym (wiec, koncert)

R wygloszenie na zywo w $rodkach masowego przekazu.

£ Jezeli tekst ma by¢ wygloszony w miejscu publicznym lub w $rodkach
masowego przekazu, to podstawowymi problemami bedzie znalezienie
odpowiedzi na nast¢pujace pytania:

+ Kto bedzie ten tekst wyglaszat:

R jego autor czy jeden z autoréw (kazdy musi mie¢ bardzo dobra dykcje i mieé¢
tekst naczytany, inaczej bgdzie to tekst Smieszny albo odebrany jako zart lub
tekst kabaretowy, szczegdlnie na koncercie)

R zawodowy aktor

o spiker radiowy, ktory tekst odczyta

o prezenter telewizyjny, ktory tekst przeczyta?

W jakim czasie antenowym oraz w jakim bloku zostanie on widzom

przedstawiony?(Wiadomos$ci —uwiarygodnia tekst, ale juz program o nowinkach

ze $Swiat, moze go skompromitowac. Podobnie jak poprzedzajaca lub konczaca
go reklama np. $§rodkow na hemoroidy, ktora to reklama od razu zbuduje
ironiczny, a wrecz zartobliwy kontekst catej wypowiedzi).

+ Czy tekstowi prezentowanemu w telewizji begdzie towarzyszyt obraz a jezeli
tak, to jaki?

+ Czy tekstowi bedzie towarzyszyl pozniejszy jego komentarz i kto bedzie
jego-tekstu-komentatorem?

% Form drukowanych:

R w postaci wydrukowany i rozlepiony w miejscach publicznych afiszy, ulotek

R publikacji w prasie (przy tej formie prezentacji manifestu lub protestu
odbiera si¢ temu tekstowi wewnetrzng ekspresj¢ jego wypowiedzi, ale za to
pozwala to czytelnikowi tekstu, zapozna¢ si¢ z nim doktadniej, a nawet
kilkakrotnie)

R transparentu niesionego w czasie manifestacji.

£ Jezeli tekst ma by¢ publicznie prezentowany w formie druku, nie bedzie
mozna wyinterpretowa¢ w nim poszczegolnych czesci, ani tym bardziej
podkresli¢ najwazniejszych miejsc, czyli argumentac;i.

&£ Straci takze forma wersyfikacji tekstu, ktora tutaj odpowiada za jego logike i
ekspresje. Na afiszu czy transparencie nie da si¢ bowiem umiesci¢
srednidwki, ani tym bardziej podziatu retorycznego.

£ Mozemy wiec wnioskowacé, iz tekst ten, prezentowany w formie manifestu
czy protestu rowniez nie spelni oczekiwan zarowno nadawcy, jak i odbiorcy.
Nie beda bowiem mogty by¢ spetnione wszystkie wymogi zarowno tekstu
jako skondensowanej formalnej calosci, jak 1 formy jego prezentacji.
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Wyktad:

£ Tekst nacechowany zbyt duza ekspresja, aby mogt by¢ wygtoszony w formie
wyktadu.

£ Jezeli bedziemy wyglaszaé ten tekst w formie spokojnego, opanowanego
wyktadu, ttumaczacego dany problem studentom, miejsca, w ktoérych winno
si¢ nasili¢ przekaz, aby podkres§li¢ waznos$¢ ich tresci (Wstep, Argumentacja,
Zakonczenie) po prostu beda przypominaty komentarz. Brak ekspres;ji
pozbawi te fragmenty ich no$nosci. Zatrze takze miejsca wyraznych diugich
pauz, potrzebnych odbiorcy dla zrozumienia tresci.

£\ Zostanie zburzona wersyfikacja, odpowiadajaca za logike i forme¢ wiersza.

£ Przemieszczone zostana pauzy, a wigc miejsca kontaktu wzrokowego
nadawcy 1 odbiorcy, ktoére w trakcie wyktadu uzaleznione sa od zachowania
studenta, a nie od miejsca pauzy, zrobionej przez tekst wyktadowcy.

£ Jak dotra do stuchaczy aluzje, podtekst i caty kontekst tego fragmentu, skoro
w trakcie wyktadu, wykladowca czgsto powtarza pewne jego fragmenty
(nazwy, tytuty, daty)?

£ Jaki poziom skupienia bedzie woéwczas pozwalal na zrozumienie catego
tekstu, skoro tekst trzeba bedzie kilka razy przerywaé, aby jego
niezrozumiate lub niedostyszalne przez studentow fragmenty powtarzac?

£ Jezeli za$ sprobujemy wyglosi¢ ten tekst na petnej ekspresji, z podkresleniem
argumentacji, odbiorcy nie beda w stanie poja¢, dlaczego wyktadowca tak
ekspresyjnie do nich mowi, stosujac az tak gwattowne srodki perswazji? Nie
beda bowiem mogli potaczy¢ formy wyktadu z celami, jakie chce osiagnac
wyktadowca, prowadzac wyktad w sposéb tak emocjonalny.

£ Tutaj takze zostanie zburzona wersyfikacja, odpowiadajaca za logike i forme¢
wiersza.

Whnioski:

= Tekst nadaje si¢ tylko 1 wylacznie do realizacji, jako tekst artystyczny w
sytuacji przekazu artystycznego. Tylko wéwczas mozliwe jest zachowanie
jego wartosci artystycznej 1 formalnej oraz pogodzenie warsztatu
poetyckiego z warsztatem wykonawczym.

= Zostanie catkowicie zachowany porzadek retoryczny tekstu, z podzialem na
jego poszczegdlne czgsci retoryczne.

= Porzadek ten poprzez interpretacje wykonawcy zostanie odbiorcy ukazany.

= Porzadek ten poprzez interpretacj¢ wykonawcy zostanie przez odbiorce
zrozumiany. Odbiorca zrozumie takze, dlaczego jest wlasnie taki a nie inny
oraz jaka funkcje pelni w catym tekscie.

= Zostanie zachowana forma wersyfikacji, ktora utozy tak wykonawcy, jak
odbiorcy logike¢ wypowiedzi.

= Tylko $§wiadome dozowanie $rodkami ekspresji wykonawczej, pozwoli na
prawidlowe rozmieszczenie 1 wyczucie w tym tekScie pauz, sily glosu,
intonacji.
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= Zachowany zostanie caly uktad interpretacyjny, jaki ukryt pod postacia
wiersza autor.

= Zostanie bardzo precyzyjnie i konsekwentnie zespolona tre$¢ i forma.

= Qdbiorca zrozumie podtekstu ukryte w teks$cie oraz jego aluzje.

= Odbiorca zrozumie nie tylko caly kontekst prezentowanej wypowiedzi
artystycznej, ale i bgdzie odbierat t¢ formg jako wilasciwa dla tekstu
artystycznego.

= I tylko taka prezentacja tego trudnego tekstu pozwoli odbiorcy nie tylko na
zrozumienie ukrytych w nim tre$ci, ale ukaze cale bogactwo samej formy,
jak 1 przyblizy wielkos$¢ 1 warsztat jej autora.
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FORUM ARTIS RHETORICAE, fasc. 5-6, 2005

Marek Skwara

,,Nieartystyczne” sposoby perswazji w polskich oracjach pogrzebowych
z XVII wieku

‘Non-artistic’ Means of Persuasion in 17" Century Polish Funeral Orations

The author analyses the issue of so-called ‘non-artistic’ proofs and their employment in
specific texts (in this article — the 17" century Polish funeral orations). In the popular opinion
‘non-artistic proofs’ constitute truth and ‘artistic’ ones probability. According to the author, so
far as rhetoric is concerned, both types of proofs are ‘misleading’ (mendax) i.e. they are
neither true nor false (fallax) but only probable. The author believes that remembering about
‘non-artistic’ means of persuasion appears to be necessary for the purposes of analysing the
functional literature of the past. They were applied not only universally but skilfully as well,

serving to please the audience.

We wspotczesnych polskich rozwazaniach na temat retoryki ten sposob
argumentacji (gr. pisteis atechnoi, tac. probationes inartificiales) nie wzbudza
wérod badaczy zadnego' lub tylko bardzo niewielkie® zainteresowanie.

Znamienne dla takiej sytuacji wydaje si¢ stwierdzenie Jerzego Ziomka:

Rodzaj nieartystyczny [argumentacji] mozemy zostawi¢ na boku, poniewaz obejmuje
on dowody pochodzace z niewatpliwych stwierdzen materialnych, zeznan $wiadkdéw,
przysiag, powszechnej opinii, poprzednich wyrokow oraz tortur (co dotyczylo zeznan

sktadanych przez niewolnikow).

' Na przyktad w antologii Zrédla wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze —
Renesans — Barok. Wstep, wybor i opracowane M. Cytowska i T. Michatowska Warszawa 1999, nie
pomieszczono zadnego tekstu poswigconego rozwazaniom o ,.nieartystycznych” sposobach perswazji. Zob.
takze: M. Wawrzynski, Retoryka klasyczna. Podstawowe zalozenia i pojecia. Bydgoszcz 1997; K. Szymanek,
Sztuka argumentacji. Stownik terminologiczny. Warszawa 2001.

2 Zob. np.: J. Ziomek, Retoryka opisowa. Wroctaw 1990, ss. 74, 92; Cz. Jaroszynski, P. Jaroszynski,
Podstawy retoryki klasycznej. Warszawa 1998, ss. 33, 47 — 48; L. Lachowiecki, Sztuka umiejetnego
wypowiadania sie. Zasady retoryki klasycznej. Warszawa 1998, ss. 42 — 43; R. Magrys, Retoryka polska w dobie
Oswiecenia. Rzeszow 1998, ss. 90, 122; J. Z. Lichanski, Retoryka. Od renesansu do wspotczesnosci — tradycja i
innowacja. Warszawa 2000, s. 168; R. Pindel, W obronie prawdy Ewangelii. Analiza literacko — retoryczna Ga
1, 11-2, 21. Krakéw 2001, s. 80.
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Rzeczywiscie wigkszo$§¢ wspodtczesnych historykow 1 teoretykow retoryki
,nieartystyczne” sposoby perswazji ,,zostawila na boku”' lub catkiem o nich
zapomniata 1, co warto podkresli¢, postawa taka charakteryzuje takze badaczy
europejskich®. Powroé¢my jednak do wywodow autora Retoryki opisowej, ktory

pisze dale;j:

Rzecz w tym, ze w tych wypadkach mdéwca nie mogt nikogo o niczym przekonac,
moégt co najwyzej (i do tego ograniczata si¢ jego sztuka) odpowiednio i1 zrgcznie wnioski z

tych dowodow wyplywajace wykorzystaé dla swojej strony”.

Trudno zgodzi¢ si¢ z tym twierdzeniem, to wlasnie przy pomocy
,hieartystycznych” sposobow perswazji moéwca mogl naprawdg skutecznie
przekonac 1 aby to osiagna¢, musial wykaza¢ si¢ prawdziwymi umiej¢tnosciami.
Spér dotyczy stopnia; Jerzy Ziomek wydaje si¢ twierdzi¢, iz mowca ,,tylko tyle
moze zrobi¢”, ja uwazam, ze ,,az tyle, czyli wystarczajaco duzo” — jesli jest
znakomitym oratorem’. I tu dochodzimy do bardzo waznego problemu; w
pogladach Jerzego Ziomka zawarte zostalo przekonanie, 1z dowody
,hieartystyczne” to dowody budujace prawde, a ,artystyczne” — jedynie
prawdopodobienstwo. Sadze — podobnie jak Dorota Gostyfiska® — ze w retoryce
oba rodzaje dowodow sa ,,zwodnicze” (mendax), czyli ze nie sa ani prawdziwe,

ani fatszywe (fallax) tylko prawdopodobne.

! Potwierdzenie tej tezy mozemy znalez¢é w antologii Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy
polskich 1740 — 1800. Opracowali T. Kostkiewiczowa i Z. Golinski. Warszawa 1993, s. 508. Pomieszczono tu
fragment podrecznika Grzegorza Piramowicza Wymowa i poezja dla szkot narodowych, w ktorym czytamy
m.in.: ,,Sa inne pobudki, przyczyny i dowody, ktore zewngtrznymi zowiem. Takie w posoplitych narodu
sprawach sa przymierza, sojusze poselstwa, obietnice, pamigci historyczne, takie w obywatelskich domowych,
swiadkowie, umowy pisane i stowne, rzeczy przy obwinionym znalezione, wyznanie wlasne, papiery i pisma
reczne, grodowe itd., takie bywaja doswiadczenia, przyktady i tym podobne”. Tych ,,dowodéw zewngtrznych” w
antologii nie opatrzono zadnym komentarzem.

% Jako przyktad niech postuzy fundamentalny podrecznik Heinricha Lausberga. Odsytam do dwu
wydan: angielskiego, w ktorym hasto: Genus inatificiale (§§ 351 — 354) zajmuje zaledwie pottorej strony, zob.:
Handbook of Literary Rhetoric. A Fundation for Literary Study. Foreword G. A. Kennedy. Translated by M. T.
Bliss, A. Jansen, D. E. Orton. Leiden 1998, ss. 162 — 63; i polskiego: Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o
literaturze. Przetozyt, opracowat i wstgpem poprzedzit A. Gorzkowski. Bydgoszcz 2002, ss. 207 — 09.

3 J. Ziomek, op. cit., s. 92.

4 dowody nieartystyczne to takie, ktore w zaden sposob nie powstaja dzigki metodzie retorycznej, z
wyjatkiem tego, iz w odpowiednich przypadkach moga owych metod potrzebowac”. H. Lausberg, Retoryka
literacka, s. 208.

> D. Gostynska, Retoryka iluzji. Koncept w poezji barokowej. Warszawa 1991, s. 75.
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Odwotajmy si¢ do historii retoryki i przypomnijmy, ze Arystoteles w
Retoryce wyliczyt 1 omoéwit pie¢ rodzajow ,nieretorycznych $rodkow

przekonywania”:

Sa one [tj. te nie odnalezione przy pomocy sztuki] [...] wlasciwe wymowie sadowe;j.
Ich liczba ogranicza si¢ do pigciu. Naleza tu mianowicie: przepisy prawa, zeznania §wiadkow,

umowy, zeznania na torturach, przysiegi [1375a 20]".

Kazdy z tych rodzajow ma swoje odmiany, ktore moéwca powinien
wykorzystywa¢. 1 tak ,przepisy prawa” moga dotyczy¢ prawa pisanego,
zwyczajowego i powszechnego ,.poczucia prawosci”. Swiadkéow podzielit
Stagiryta na dwa rodzaje: ,,Swiezej 1 dawnej daty”. Do pierwszej grupy naleza

»Zaangazowani w sam proces’ i ci, ktorzy w nim nie uczestnicza.

Swiadkami dawnej daty — pisze Stagiryta — nazywam poetéw oraz wszystkich innych

stawnych ludzi, ktérych sady sa powszechnie znane. [1375b 25]

! Arystoteles, Retoryka. Poetyka. Przetozyt, wstepem i komentarzem opatrzyt H. Podbielski. Warszawa
1988, s. 135. Richard Volkmann (Wprowadzenie do retoryki. Tham. L. Bobiatynski. Warszawa 1993, s. 140)
omawia niektore problemy zwiazane z dowodami ,,nieartystycznymi: ,,Do dowoddéw nie opartych na sztuce
retorycznej naleza wedlug Arystotelesa ustawy, §widectwa, umowy, przyznanie si¢ na torturach, przysiggi.
Potem dodano jeszcze do tego oficjalne wezwania (npoxAnceig, tzn. zadania skierowane do przeciwnika, zeby
poddal niewolnikéw torturom, zeby zlozyt przysiege, zeby wydatl dowdd rzeczowy itp.), skargi (ustalajace
uprzednio zapadte w tejze sprawie wyroki), pogtoski, dokumenty. Z wielka doktadnoscia rozwodzili si¢ retorzy
nad interpretacja odpowiedzi $wiadkow, gdyz od tego zalezala czgsto koncowa decyzja s¢dziego. U Grekow
mozna bylo wlaczy¢ do mowy pytania i odpowiedzi $wiadka, w procesie rzymskim dozwolone byto alfercatio,
rodzaj wymiany zdan migdzy spierajacymi si¢ stronami przed zapadnienciem wyroku, a po zakonczeniu
procedury dowodowej”. Historycy prawa rzymskiego wskazuja, ze w okresie poklasycznym ,,Katalog srodkow
dowodowych pozostat wilasciwie taki sam, [...] ale nastapily znamienne przesunigcia wagi gatunkowej
poszczegdlnych §rodkéw dowodowych. Upowszechnit si¢ bardzo i stopniowo wysunat na pierwsze miejsce d o
wod z dokumentodw, aszczegélnie z dokumentéw publicznych. Natomiastdow 6d ze §wiadkow
traktowali cesarze ze wzrastajaca nieufnoscia i poddawali go interesujacym ograniczeniom. Jeszcze na poczatku
IV w. n.e. dowod ze swiadkow byt traktowany na rowni z dowodem z dokumentoéw, ale rychto stracit to
znaczenie 1 wreszcie zostal oficjalnie uznany za dowdd nizszego rzedu [...]. W 334 r. zostata ostatecznie
ugruntowana zasada ,,jeden $wiadek, zaden $wiadek” [...]. W tejze samej konstytucji przyznano wigksza warto$¢
dowodowa zeznaniom §wiadkow o wyzszej pozycji spotecznej [...]. Pozytywna innowacja bylto rozciagnigcie o b
o w i a z k u sktadania §wiadectwa w procesie cywilnym na wszystkich obywateli [...]. Nadal powazne znaczenie
zachowala confessioi przysigga stron (iusiurandum) [...]”. K. Kolanczyk, Prawo rzymskie. Warszawa
1999, s. 164. Zob. takze W. Wotodkiewicz, M. Zabtocka, Prawo rzymskie. Instytucje. Warszawa 2001, s. 309.
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»dady swiadkow dawnej daty” wydaja si¢ przypominaé (tak beda je czgsto
rozumieli teoretycy pozniejsi) odmiany ,,dowodow artystycznych” a mianowicie
exemplum 1 auctoritas.

Arystoteles sugeruje, aby ,umowy” — kolejny ,,nieretoryczny $rodek
przekonywania” — orator wykorzystywat instrumentalnie tzn. jako ,,istotne i
wiarygodne, jesli sa dla nas korzystne, i odwrotnie, jesli sa korzystne dla strony
przeciwnej”. Podobnie jest z ,,zeznaniami na torturach” 1 ,,przysiggami”’, mowca
moze ich uzywac zaréwno jako argumenty ,,za” jak i ,,przeciw”.

Stagiryta opisal prawdopodobnie klasyfikacjg, ktoéra funkcjonowata w
sadach znacznie wczesniej. Gdy rodzita si¢ perswazja jako dziat retoryki
sadowej, jej pierwsza funkcja byta interpretacja istniejacych ,,nieartystycznych”
dowoddéw. Zdaje sig to potwierdza¢ przypisywany Anaksymenesowi traktat —
Retoryka dla Aleksandra' — ktory rowniez kodyfikuje wezesniejsza sofistyczna

tradycje’. Anaksymenes podzielit argumenty na dwa rodzaje:

jedne czerpiemy bezposrednio ze stow, czynow i od samych ludzi, inne jawia si¢ jako

dodatki (emiBetot) do tego, co oni méwia lub czynia. [1428a]

Na owe ,dodatki” sktadaja si¢: ,,opinia mowcy”, ,zeznania S$wiadkow”,
»Zeznania torturowanych”, |, przysiegi”.

Porownujac obie klasyfikacje — Arystotelesa 1 Anaksymenesa —
,hieartystycznych sposobow argumentacji” wydaje si¢ na pierwszy rzut oka, ze
sa calkiem rozne: Arystoteles wymienit pig¢ ,,Srodkéw przekonywania”,
Anaksymenes tylko cztery ,,dodatki”; Stagiryta rozpoczyna klasyfikacje od
,»przepisow prawa”’, Anaksymenes od ,,opinii mowcy” (jest to rodzaj argumentu,

ktorego nie omawia Arystoteles). W rzeczywistosci jednak obie klasyfikacje

' Henryk Podbielski, zgodnie z tradycja ten sofistyczny podrecznik wydrukowat wérdéd pism
Arystotelesa, zob. Retoryka dla Aleksandra. Przetozyt, wstgpem i komentarzem opatrzyt H. Podbielski. /W:/
Arystoteles, Dziela wszystkie tom 6. Warszawa 2001. Korzystam z tego wydania.

? Zob. D. Mirhady, Non — Technical Pisteis in Aristotle and Anaximenes. ,,American Journal of
Philology” 112 (1991), s. 8.
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maja wiele wspodlnego: wyrastaja z powszechnie akceptowanego podziatu
argumentow na ,,artystyczne” 1 ,,nieartystyczne”; w obu wystepuja trzy rodzaje
argumentow: zeznania swiadkow, zeznania na torturach, przysiggi. Te wspolne
cechy pokazuja (mimo roznic) dilugie trwanie w systemie retoryki greckiej
pewnych elementéw stalych, przejetych pdzniej takze przez Rzymian.

Cyceron w II ksiedze De inventione (11, XIII, 46), piszac o ,statusie
koniekturalnym”, zaznacza, ze wiaza si¢ z nim: questiones, testimonia, rumores,
ktore powinny by¢ wykorzystywane przez obie strony — zaréwno oskarzenie, jak
i obrong. W De partitione oratoria (II, 6) Cyceron podzielit ,,$wiadectwa”
(testimonia) na dwa rodzaje: divinum et humanum. Do pierwszego rodzaju
zostaly zaliczone m.in.: przepowiednie (oracula), wrdzby (auspicia), wyrocznie
(vaticinationes)'. ,Ludzkie $wiadectwa” Cyceron wiaze z autorytetem oraz
wola, niezaleznie od tego, czy zostaly one wypowiedziane dobrowolnie, czy tez
pod przymusem. Do tego rodzaju naleza m.in.: dokumenty (scripta), umowy
(pacta), obietnice (promissa), przysiegi (iurata)’.

W dialogu O méwey (II, XXVII, 116 — 117)’ Cyceron wylicza znacznie
wigce] (cho¢ innych) dowodéw ,,nieartystycznych” tzn. takich, ktorych nie
odnajduje sam, bo otrzymuje je jako gotowe, a zaleza one od rodzaju sprawy i
uczestniczacych w procesie stron, sa to: dokumenty (fabulae), zeznania
swiadkoéw (testimonia), ugody (pacta conventa), przestuchania (quaestiones),
prawa (leges), uchwaly senatu (senatus consulta), precedensy prawne (res
iudicatae), dekrety (decreta), odpowiedzi znawcow prawa (responsa) 1 inne tego

rodzaju dowody.

' Arystoteles (Retoryka 1376a) analizujac ,,§wiadkow dawnej daty” i ich $widectwa pisze: ,,W sprawach
dotyczacych przyszlosci powotujemy si¢ [...] na wyrocznie, jak to np. uczynit Temistokles, ktory aby zachgcié
do podjecia walki morskiej, przypomnial wyrocznig o ,,drewnianym murze””. Wymienione przez Cycerona
»Swiadectwa boskie” Sarbiewski uznaje za ,,przestanki poetyckiego paralogizmu”, sa to: ,,wyrocznie” (oracula);
»proroctwa” (vaticinia), ,sny” (somnia), ,wieszczby” (auguria) i inne. Zob. M. K. Sarbiewski, O poezji
doskonatej czyli Wergiliusz i Homer. (De perfecta poesis, sive Vergilius et Homerus). Przetozyt M. Plezia.
Opracowat S. Skimina. Wroctaw 1954, ss. 215 — 16.

2 Zob. definicje niektérych z tych pojeé¢ (np.: Testimonium, Scriptura, Pacta, Promissio) wW: Prawo
rzymskie. Stownik encyklopedyczny. Pod red. W. Wotodkiewicza. Warszawa 1986.

3 Korzystam z wydania: Cicero, De oratore. Books I — II with an English Translation by E. W. Sutton.
Completed, with an Introduction, by H. Rackham. London 1996.
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W Topikach Cyceron podzielit ,miejsca” (nie dowody) na dwie
podstawowe grupy: ,,wewngtrzne” (intrinsecus) 1 ,,zewngtrzne” (extrinsecus).
Nas interesuja tu tylko ta druga grupa, ktora wedlug Cycerona ,,opiera si¢
przewaznie na czyjej$ powadze [ex auctoritate]” [24]'. Dalej rzymski teoretyk
wymowy podaje, ze ,nienaukowy sposéb dowodzenia opiera si¢ na

poswiadczeniu [*]” (73). Nie kazda jednak osoba nadaje si¢ do ,,po$wiadczania™;

bo dla zapewnienia czemu$ wiarygodnosci potrzebna jest powaga [auctoritas]; a
powagi udziela badz natura [natura], badz okoliczno$ci [tempus]. Najwigksza powaga
naturalna zawiera si¢ w cnocie. Wérdd okoliczno$ci [in tempore] natomiast jest wiele takich,
ktoére moga uzyczyé powagi: wrodzona zdolno$¢ [ingenium], bogactwo [opes], wiek [aetas],
szczesSliwy los [fortuna], umiejetnosé, doswiadczenie [usus], konieczno$C [necessitas], a

czasem przypadkowy zbieg wydarzen [73].

Wszyscy mowcey korzystajacy z ,,miejsc zewngtrznych” musza bra¢ pod uwage
wiedz¢ 1 doswiadczenie, konieczno$¢ (np.: tortury, ,,namigtnosci ducha”),
okoliczno$ci (np.: ,,wiek dziecigcy, sen, nierozwaga, upojenie i szalenstwo”),
przypadkowy zbieg wydarzen (np.: ,,§wiadectwa ttumu”), boskie 1 ludzkie cnoty,
Swiadectwa bogow (np.: oracula, loty ptakow, grzmoty). Za ta dos¢
pogmatwana klasyfikacja kryje si¢ schemat podziatu ,,§wiadectw’ na ,,ludzkie” i
,boskie”. Warto jednak pamigta¢, ze Cyceron ,nieartystyczne” argumenty

przeksztalcit w ,,miejsca zewnetrzne’. Roznica polega nie tylko na zmianie

! Korzystam z wydan: Cicero, Topiki. Przetozyt W. Kornatowski. Komentarzem i postowiem opatrzyt
K. Lesniak. /W Tegoz:/ Pisma filozoficzne. Tom czwarty. Warszawa 1963; Cicero, De inventione. De optimo
genere oratorum. Topica, with an English Translation by H. M. Hubbell. London 1993.

* . Poswiadczeniem [...] nazywamy tu wszystko, co dla zapewnienia czemu$ wiarygodnosci zapozycza
si¢ od jakiejs rzeczy zewngetrzne]”. Topiki, 73.

? Mirostaw Korolko (Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny. Warszawa 1990, ss. 66 — 7)
postuguje si¢ terminem ,toposy zewngtrzne” i tak wyjasnia jego znaczenie: ,,Toposy umiejscowione poza
tematem. Obejmuja wedtug klasycznej retoryki nastepujace dziedziny: a) prawo [...], rozpatrywane w retoryce
pod katem czasu ogloszenia, urzgdowej wyktadni i przepisow wykonawczych; b) wyrok sadowy [...], wydany w
tej lub podobnej sprawie; c¢) dokumenty [...] dotyczace spraw prywatnych i publicznych; d) $wiadkow [...]
przestuchiwanych przed sadem; e) przysiggeg [...]; f) opinig [...]; g) wymuszenie zeznan przez tortury [...]. Toposy
»zewnetrzne” mialy zastosowanie glownie w oratorstwie sadowym, natomiast w innych rodzajach perswazji
miaty zastosowanie swidectwa i przyklady”. Szkoda tylko, ze autor nie podat Zrédta ,klasycznej retoryki”, z
ktérego przytoczyt t¢ klasyfikacje. W innej swej pracy Mirostaw Korolko (Retoryka i erystyka dla prawnikow.
Warszawa 2001, s. 48) pisze m.in.: ,,Najogodlniej wydzielano ,.toposy gotowe” (zwane z gr. atechnoi, czyli
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nazwy, argument stat si¢ ,,miejscem” ale, i to wydaje si¢ wazniejsze, zmieniony
zostatl status przynajmniej niektérych toposéw, z formalno - logicznych zostaty
przeksztatlcone w ,,materialne”.

Warto moze przypomnie¢ tu, ze Maciej Kazimierz Sarbiewski swoje
rozwazania o ,,poincie” zbudowat na klasyfikacji ,,miejsc” zaczerpnigtej wtasnie

z Topik Cycerona. Polski teoretyk literatury pisze:

Twierdze, ze [...] zetknigcie si¢ czego$ niezgodnego i zgodnego, na ktérym polega

pointa, moze by¢ wziete ze wszystkich schematow [ex aliis omnibus locis]'.

A skoro tak, to rowniez ,,§wiadectwa” moga by¢ wykorzystane do tworzenia
,»pointy”. Prawomocno$¢ takiego przypuszczenia potwierdza wykres ilustrujacy
Trojaki sposob wyszukiwania point w oparciu o trojakie porownanie
schematow. Wsrdd 14 wymienionych tam przez Sarbiewskiego ,,miejsc” sg tez,
jako ostatnie — ,.$wiadectwa™. Parafrazujac my$l Sarbiewskiego mozna
powiedzie¢, ze aby wyszukaé ,pointe” z ,miejsc zewngtrznych” mozna
poréwnaé albo temat ze ,,$§wiadectwami”, albo dwa ,,Swiadectwa” tego samego
rodzaju, np. ,,boskie”, albo dwa ,,§wiadectwa” odmiennego rodzaju, np. ,,boskie”
1,,ludzkie”. Wyprzedzajac nieco dalsze rozwazania nalezy stwierdzi¢, iz moéwcy
pogrzebowi chetnie tworzyli koncepty ze ,,Swiadectw”.

Kwintylian na poczatku ksiegi V (I, 1) pisze, ze do srodkow
,hieartystycznych” naleza:

praeiudicia [poprzednie wyroki], rumores [pogloski], tormenta [tortury], tabulae

[dokumenty], iusiurandum [przysiggi], testes [Swiadkowie].

»Zewnetrzne”) i ,,toposy wypracowane” przez moéwcee (z gr. entechnoi). Toposy gotowe (znajdujace sig ,,poza
glowa” oratora) to $Swiadectwa zewnetrzne, zeznania $wiadkow, przysiegi, $swiadectwa powszechnej opinii,
poprzednich wyrokéw oraz tortur [...]. Otdéz méwcea w tych ,,zewngtrznych miejscach” odnajdywat najczgsciej
przestanki argumentow, rozumowania”. Sladami Korolki postepuje Jolanta Jabtonska — Bonca (Prawnik a sztuka
negocjacji i retoryki. Warszawa 2002, s. 269), ktora pisze: ,,Obecnie prawniczymi toposami ,,gotowymi”
nazywa¢ mozemy zasady prawa rzymskiego przyjete w naszym kregu cywilizacyjnym, a prawniczymi toposami
»zewngtrznymi” [?!] — reguly rozumowan prawniczych”.

"' M. K. Sarbiewski, O poincie i dowcipie /W Tegoz:/ Wyklady poetyki (Praecepta poetica). Przetozyt i
opracowal S. Skimina. Wroctaw 1958, s. 11.

2 M. K. Sarbiewski, op. cit., s. 14.
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Sa one wykorzystywane w sadach 1 wedlug rzymskiego nauczyciela retoryki,
chociaz dowody te nie wymagaja zabiegow ,artystycznych” (cala sztuka
ogranicza si¢ do podwazenia ich lub odrzucenia), to jednak ci, ktorzy wyrzucaja
cala t¢ klas¢ argumentow ze sztuki oratorskiej, zasluguja na najmocniejsze
potepienie.

Analizujac  trzy odmiany poprzednich wyrokow” (praeiudicia)'
Kwintylian wskazuje na ich podobienstwo do ,,przyktadow” (zob. wczes$niejsze
uwagi dotyczace Arystotelesa).

Od czaséw Boecjusza (ok. 475 — 524) i jego traktatu De differentiis
topicis termin ,,miejsca zewngtrzne” zaczyna co innego oznacza¢ w dialektyce, a
co innego w retoryce. I chociaz w niektorych podrecznikach oba te porzadki sa
mieszane, to jednak nalezy pamigta¢ o dzielacych je roznicach. Przywotajmy
dwa przyklady. Oto Piotr Hiszpan w Traktacie V tak definiuje ,,miejsca

zewngtrzne”:

Punkt wyjscia w dowodzeniu zewnetrzny (locus extrinsecus) jest wtedy, gdy argument
bierze si¢ z elementdéw catkowicie roznych od istoty rzeczy, np. z przeciwienstwa; np. gdyby

na pytanie, czy Sokrates byt biaty, argumentowalo si¢ w ten sposob: ,,Sokrates nie jest czarny,

wigc Sokrates jest biaty™.

Logik z XIII wieku przy klasyfikacji ,,miejsc zewnetrznych” postgpuje sladami
Boecjusza 1 wymienia ich siedem: ,,z przeciwienstwa, z wigkszego, z
mniejszego, z podobienstwa, z proporcji, z transumcji, z autorytetu™. Z kolei w
traktatach retorycznych odwotujacych si¢ do tradycji Arystotelesowskiej
,miejsc zewngtrznych” jest najczesciej sze$S¢ 1 tak np. Krzysztof z Chalca
Chalecki pisze: Loci extrinseci numerantur hi: praeiudicia, tabulae, tormenta,

.. 4
iusiurandum, testes et fama’.

! Zob. H. Lausberg, op. cit., s. 208.

? Piotr Hiszpan, Traktaty logiczne. Przetozyt i wstepem opatrzyt T. Wiodarczyk. Warszawa 1969, s. 75.
3 Piotr Hiszpan, op. cit., s. 86.

* K. Chalecki, Compendium rhetoricorum |[...]. Cracoviae 1647, s. 29.
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W podrecznikach retoryki — w dtugiej ich historii — liczba ,,argumentow -
miejsc nieartystycznych” ulegala zmianie 1 wahata sie¢ od kilku do kilkunastu.
Na przyktad Kallimach w swojej Reforyce wylicza 1 omawia 15 ,miejsc

zewngetrznych”, ktore nazywa ,,nieartystycznymi” (inartificialis), a sa to:

Fama publica [...]; signa [...]; Necessitas |[...]; Tormenta |[...]; Preiuditia [...]; Tabule
[...]1; lus iurandum |[...]; Testimonia sunt aut divina aut humana |...]; Persuasiones vulgi |[...];
Pronostica [...]; Exempla [...]; Dicta sapientum [...]; Poetarum sententiae |...]; Fabule |...];

. . . . 1
Proverbia [...]; Responsa tum deorum tum hominum |[...]; Dicta adversariorum’.

W opisie poszczegolnych ,,miejsc nieartystycznych” Kallimach postgpuje, jak to
wykazal Kazimierz Kumaniecki®, $ladami m.in. Cycerona i Kwintyliana, i liste
typowych argumentéw dopetnia ,,miejscami artystycznymi”, ktére uznaje za
»zewnetrzne” 1 dlatego znalazly si¢ tu m.in.: exempla, poetarum sententiae,
signa, fabulae, proverbia. Wydaje sig, ze jedynym kryterium porzadkujacym ten
zbior ,,miejsc” jest ich status ontologiczny, kazdy ,,obcy tekst” — cytat, a wigc
dany z zewnatrz, bo nie pochodzacy od autora, staje si¢ ,,miejscem
nieartystycznym”.

Prawdziwe zmiany w systemie sztuk wyzwolonych wprowadzit Piotr
Ramus (1515 — 1572). Dialektyka bardzo wyraznie zostala oddzielona od
retoryki 1 podzielona na dwie czgsci: Dialecticae partes duae sunt: inventio et
iudicium®. Zgodnie z tradycja argumentacja zostala podzielona takze na dwie
grupy: Argumentum est artificiale aut inartificiale 1, podobnie jak cata inwencja,
przeniesiona z retoryki do dialektyki®. Ramus ograniczyt (prawdopodobnie pod
wptywem Cycerona, De partitione oratoria, 11, 6) liczbe¢ dowodow
,hieartystycznych” tylko do jednego — testimonium (divinum, vel humanum).

Zgodnie ze swoja ulubiona metoda klasyfikacji dwojkowej dzieli dalej kazda z

! Ph. Callimachi, Rhetorica. Edidit C. F. Kumaniecki. Varsoviae 1950, ss. 88 — 95.

? K. Kumaniecki, O odnalezionej Retoryce Filipa Kallimacha. Warszawa 1948, s. 40.

3 Korzystam z wydania: P. Ramus, Dialecticae libri duo [...]. Hanoviae 1608.

* W wersji ramistycznej retoryka sktada si¢ tylko z dwoch czesci: elocutio et pronuntiatio. Zob. K.
Meerhoff, Rhétorique et Poétique au XVlIe Siecle en France. Du Bellay, Ramus et les Autres. Leiden 1986.
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odmian ,,$wiadectwa” na dwie podgrupy — i tak, ,,§wiadectwo ludzkie” jest albo
,0g0Ine” (commune), albo ,,szczegdlowe” (proprium); do pierwszej podgrupy
naleza m.in.: lex et illustris sententia, dicta sapientum; do drugiej — iusiurandum
(przysiegi), confessio. ,,Swiadectwa boskie” to nie tylko Deorum oracula, ale
takze responsa vatum et fatidicorum. Rowniez 1 w tej klasyfikacji zostaty
pomieszane ,,miejsca”’ ,nieartystyczne” z ,artystycznymi”. Podobne podzialy
wprowadzali nasladowcy Ramusa, np. Gerardus Joannes Vossius (testimonii vel
divini, vel humani). Podr¢cznik Ramusa na poczatku XVII wieku popularny byt
wsrod teologdw purytanskich, ktorzy pisali do niego komentarze. Jednym z
najbardziej znanych byl Aleksander Richardson 1 jego The Logician School -
Master (1629, 1657)". Richardson dialektyczny topos ,,$wiadectwa” (zaréwno
boskiego jak i ludzkiego) przenidst na grunt teologii purytanskiej i potaczyt z
przekonaniem, ze wiara jest oparta na doswiadczeniu. Kazda osoba, ktora
chciata by¢ cztonkiem kongregacji, musiala umie¢ przedstawi¢ ,,Swiadectwa”
wybrania przez Boga.

Obok nurtu ramistycznego nadal zywa byla tradycja klasyczna, ktora
kontynuowat m.in. wielokrotnie wydawany podrgcznik Cypriana Soareza.
Omawia on sze$¢ ,,miejsc zewnetrznych”: Extrinseci sunt sex. praeiudicia,
fama, tormenta, tabulae, iusiurandum, testes’.

W podsumowaniu pogladow teoretycznych dotyczacych ,miejsc
nieartystycznych” 1 ,,miejsc zewngtrznych” warto wskaza¢ cztery zasadnicze
stanowiska, ktore przyjmuja w trzech przypadkach formg¢ opozycji:

1) ,miejsca zewnetrzne” dialektyki/logiki <> ,miejsca zewngtrzne”
retoryki;

2) ,miejsca nieartystyczne” (tradycja Arystotelesowska) < ,miejsca

nieartystyczne” (zwolennicy Cycerona i ich nasladowcy);

' Zob. J. Ch. Adams, Ramist Concepts of Testimony, Judicial Analogies, and the Puritan Conversion
Narrative. ,,Rhetorica” Vol. IX, No. 3 (1991), s. 256.

2 C. Soarez, De arte rhetorica libri tres [...]. Dantisci 1651, s. 125. Te same ,,miejsca zewnetrzne”
wylicza Mikotaj Krzysztof Chalecki, Compendium rhetoricorum [...]. Krakow 1647, s. 30.
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3) ,,$wiadectwa” w dialektyce (Cyceron, Ramus i jego zwolennicy) <>
»Swiadectwa” w retoryce (np. G. J. Vossius);

4) komparaty$ci korzystajacy z wielu zrédet (np. mieszanie
»artystycznych” i ,,nieartystycznych” sposobow perswazji).

Dopehieniem tego zestawienia niech bedzie uwaga, ze wigkszo$¢ teoretykow
wymowy stawia znak rowno$ci migdzy ,miejscami nieartystycznymi” i
,miejscami zewngtrznymi”.

W ciggu XVII w. znaczenie argumentow ukrytych w ,miejscach
nieartystycznych” znacznie wzrosto. Rozwoj nauk empirycznych z jednej strony
1 zmiany dokonujace si¢ w teologii z drugiej spowodowaty, ze dowody
,hieartystyczne” (np. tabele, wykresy, rysunki, ale takze np. znaki otrzymane od
Boga) cieszyly si¢ wigkszym zaufaniem niz ,,artystyczne”. Uwazano, ze ich sita
perswazyjna byta wigksza.

W oracjach pogrzebowych — zarowno katolickich jak i1 protestanckich —
ten rodzaj srodkow przekonywania (mimo ze nadal jeszcze wiazany byl przez
wielu teoretykow oratorstwa z wymowa sadowa) pojawia si¢ stosunkowo
czegsto. Wspotczesny interpretator tych tekstow (mozna nawet pokusi¢ si¢ o
uogolnienie — wszystkich tekstow perswazyjnych) musi dokona¢ wyboru, czy
zajmuje si¢ tylko klasycznymi ,argumentami nieartystycznymi”, czy tez
(pamigtajac o ich ,przemieszaniu”) poszukuje wszystkich znanych tradyc;ji
retorycznej. Piszacemu te stowa blizsze jest to pierwsze stanowisko.

Polscy mowcy pogrzebowi z XVII wieku przywoluja ,,zeznania”
swiadkow', dowody rzeczowe, odwoluja si¢ do wygladu cztonkéw rodziny,

powoluja si¢ na lezace ciato zmartego, wkladaja wypowiedzi w usta zmartych®.

' Andrzej Schonflissius, piszac o tym, jak zmarly Piotr Nunhart byt pokojowcem krola Stefana
Batorego, przywotuje jako dowod swiadkow: ,,wy staruszkowie, ktorych tu kilku widzg, coscie si¢ z nim na
dworze krodla tego bawili, o tym lepsza sprawg da¢ mozecie”. A. Schonflissius, Samo kazanie pogrzebne na
miejscu w Gojcieniszkach przy kaplicy nad cialem odprawowane. /W tegoz:/ Obchdod pogrzebu [...] Piotra
Nunharta [...]. Lubez 1633, k. Ey4v.

? Np. Tomasz Sapieha poucza zywych opowiadajac whasny zyciorys: ,Dziecinne lata w akademiach
domowych i postronnych strawitem. [...]”. M. Laurynowicz, Dom maqdrosci na pogrzebie [...] Tomasza Sapiehy
[...]- Vilnae 1646, k. B.
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Szczegb6lnie ulubionym dowodem byly mary. Ks. Benedykt Szamotulski

korzysta z herbu rodzinnego zdobiacego katafalk:

Patrzac dnia dzisiejszego na zalobne mary, na smutny katafalk szlachetnej pamigci Jej
Mci P. Maryny z Rzeczyce Weglinskiej widzg starozytny klejnot przezacnego domu Ich

Mosciow PP. Rzeczyckich, w ktorym sig zrodzita'.

Ks. Stanistaw Trebnic odrzuca dowodzenie za pomoca $rodkow

»artystycznych”, odwotuje si¢ do lezacego na marach ciata:

Na dowod $miertelnosciej naszej dlugich nie trzeba dyskurséw ani wydwornych
konceptow, kiedy sama $mier¢ rzetelnie argumentuje. Owo w oczach naszych na to zatosne
feretrum wystawia Jasnie Wielmoznego J. M. Pana Jakoba Wejhera wojewode malborskiego
juz zmartego, zdat si¢ ten zacny pan dla zacnych spraw 1 dziet swoich by¢ niesmiertelnym,

ali¢ dnia dzisiejszego wiek swoj $miertelnoscia w grobie pieczetuje’.

Ks. Michat Wojnitowicz, aby udowodni¢, ze zmarta Konstancja
Grabinska byta ,,nieodrodng corka krzyza §[w.]”, pokazat audytorium dowod
rzeczowy — szkaplerz zmarlej, zwracajac si¢ do stuchaczy: ,,Owoz go macie,
przypatrujcie si¢, a z podziwieniem, [...]”. Na marginesie autor/wydawca tekstu
zamies$cil dodatkowa informacj¢: ,,Tu pokazany z ostrych uformowany wtosow
szkaplerz™.

Swiadectwem ,,mortyfikacji” zmartej Aleksandry Denhoffowej jest Jasna

Gora:

' B. Szamotulski, Rzeka Zywota wiecznego [...] Maryny z Rzeczyce Wegliniskiej [...]. Lublin 1651, k.
A3V.

2'S. Trebnic, Kazanie na pogrzebie [ ...] Jakoba Wejhera [...]. Gdansk 1657, s. 6.

> M. Wojnitowicz, Pszczétka z ziemskiego kwiecia [...]. [Wilno] 1678, k. Cs.
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to miejsce swigte [...], ktore ona z szczegdlnego nabozenstwa czgsto nawiedzajac

ustami swojemi, pokornie do ziemi przychylona, calowata, hojnemi grzechy swoje optakujac
1

tzami .

Cecha charakterystyczna przytoczonych tu argumentéw jest ich
naoczno$¢, sitle perswazyjna czerpia ,,z obecno$ci”, podobnie jak dowody
rzeczowe w sadzie, trudno je powazy¢ poniewaz apeluja do zmystu wzroku,
mowiac inaczej kazdy moze je zobaczy¢, a wigc sam si¢ przekonac.

Mowcy koscielni (i/lub wydawcy) przywotuja w oracjach pogrzebowych
cate listy” lub tylko ich fragmenty’, cytuja fragmenty testamentow, dziennikow i
innych kazan pogrzebowych. Na przyklad ks. Marcin Hincza cytuje fragment
testamentu, w ktorym zmarta ksigzna Anna Ostrogska pisze o miejscu swego

pochéwku:

Oto prosz¢ jak najpilniej, aby predko oddaé ziemi ziemig. Miejsce pogrzebu mego w
kosciele Ojcow Jezuitow, w kaplicy Krzyza §wigtego, pod ktorym mig tez tu zyjaca Bog

trzymacé raczyt”.

''S. Stawicki, Pole mysliwe [...] przy [...] egzekwiach [...] Aleksandry z Koniecpola Denhoffowej [...].
Warszawa 1651, k. C,.

? Zob. W. Adrianowic, Kazanie na pogrzebie [...] Dadziboga Wiadystawa Stuszki [...]. [B. m., r.] [1630].
Kazanie poprzedzone zostato listem Wtadystawa Zygmunta do Aleksandra Stuszki. Istnieje takze wydanie
kazania nie zawierajace listu.

3 Zob. P. Dunin, Kazanie na pogrzebie [...] Wiadystawa Michata Skoroszewskiego [...]. Warszawa
[1695]. W tekscie kazania autor przytoczyt list krola Jana Kazimierza do zmarlego. ,,Dan w Krakowie Roku
Panskiego 1666 panowania Krolestw Naszych Polskiego i Szwedzkiego XIII”. Na tej samej stronie kaznodzieja
umiescit konkluzje z listu kréla Jana III do zmarlego ,,z Janowa datowanym 1678, k. D,. Ks. Stanistaw Dydak
Meler (

Zal z $mierci [...] Mikotaja [...] Stradomskiego [...]. Krakow 1643, k. Bv.) cytuje fragment listu ks.
Adama Miklaszewskiego, kustosza pileckiego, plebana szczucinskiego — donoszacy o stracie, jaka jest $§mierc
Mikotaja Stradomskiego.

* M. Hincza, Zlota korona abo kazanie na pogrzebie [...] Anny z Sztemberku Ostrogskiej [...]. Krakow
1636, k. F. Obszerny fragment testamentu Mikotaja Krzysztofa Radziwilta zacytowat ks. Marcin Widziewicz,
Kazanie na pogrzebie [...] Mikolaja Krzysztofa Radziwitta [...]. Wilno [1616], k. Ev - E;. Wspotczesnie ukazaly
si¢ zarowno krytyczne edycje tekstow jak i ich analizy, zob.: U. Augustyniak, Wizerunek Krzysztofa II
Radziwitla jako magnata — ewangelika w swietle jego testamentow. ,,Przeglad Historyczny”. T. LXXXI, 1990, z.
%; Tejze, Testamenty ewangelikow reformowanych w Wielkim Ksiestwie Litewskim. Warszawa 1992; S. M.
Borkowska OSB, Dekret w niebieskim ferowany parlamencie. Wybor testamentow z XVII — XVIII wieku.
Warszawa 1984; A. Falinowska — Gradowska, Testamenty szlachty krakowskiej XVII — XVIII wieku. Krakow
1997; H. Zerek — Kleszcz, Testamenty mieszczan pabianickich w XVII — XVIII wieku. ,Pabianiciana” 1, 1992.
Zob. takze J. Pudliszewski, Rzymski kult zmartych w swietle testamentu Lingona (CIL XIII 5708). /W:/ Problemy
wspolczesnej tanatologii. Pod red. J. Kolbuszewskiego. Wroctaw 1999.
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Ks. Melchior Stephanides przytacza obszerne fragmenty testamentu Jana
Zamoyskiego, ktore kieruje do syna zmartego, Tomasza Zamoyskiego, i traktuje
jako testament polityczny wielkiego kanclerza — wierno$¢ krolowi 1
podstawowym prawom demokracji szlacheckiej, staranie o dobro panstwa.
Przytoczony zostal rowniez fragment (w przektadzie polskim) dotyczacy

uroczystosci pogrzebowych. Zmarty zyczyt sobie

szkap przed nim do kos$ciota na pogrzeb aby nie wodzono, kopij nie kruszono, grobow

wysokich mu nie stawiano'.

Jan Zamoyski pragnat, aby uczczono go ptyta marmurowa z napisem: Joannes
Zamoscius quidquid mortale habuit, hic deponi inssiti. Sita perswazyjna tego
rodzaju dowodow skrypturystycznych bazuje przede wszystkim na autorytecie
zrédet, z ktorych pochodza cytaty.

Ks. Mateusz Bembus, omawiajac cnoty Andrzeja Boboli, pisze, ze jesli

zmarlemu

Trafito li [...] si¢ kiedy jakim sposobem kogo urazié, umial to potym, tam gdzie byto trzeba, nagradzaé

L.].

Andrzej Bobola, ,nie dufajac w tej mierze i1 sobie, 1 krewkosci swojej”,
pozostawit w testamencie (,,z ktorego tez musi si¢ kazdy czytajacy wielce

budowac”) zapis, aby

przy pogrzebie jego na kazaniu wszystkich pokornie przeproszono. Co ja - pisze
kaznodzieja - z tym animuszem i pokora czyni¢ imieniem jego wszystkich przepraszajac, z

jaka nieboszczyk t¢ wola swoja os',wiadczyl2 .

' M. Stephanides, Kazanie przy obchodzie rocznym [...] Jana Zamoyskiego [...]. Zamo$¢. 1606, k. Myv.
2 M. Bembus, Wizerunk szlachcica prawdziwego [...] Andrzeja Bobole [...]. Wilno 1629, k. Dv.
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Dowodem w kazaniu moglt by¢ takze dziennik podrézy zmartego, o

ktorym tak pisze ks. Marcin Widziewicz:

Z jaka pociecha duszna miejsca te tam §wigte obchodzit, §wiadkiem sa ksiggi jego, w
ktérych peregrynacja swoje jerozolimska opisuje’, do nich taski wasze odsylam. Jest tam, co

;e . 72
czytaé i czego si¢ nauczyc¢ .

Ks. Marek Korona w kazaniu po$§wigconym $§mierci Pawla Sapiehy cytuje

fragment dziennika zmartego:

w swoim diariusie napisal: Tego roku konferowal mi Krél Jego Ms$¢. Pan moj
Mito$ciwy podkanclerstwo, daj Panie Boze abym ten urzad odprawil bez naruszenia

sumnienia swego, a z dobrym Rzeczypospolite;”.

Jako ciekawostk¢ warto odnotowaé, ze ks. Jan Wiadystaw Jaskolski
przytoczyl w kazaniu fragment zapisu nutowego hymnu koscielnego. Mowca

pogrzebowy przywotat wypowiedz zmartej o jej ulubionej piesni religijne;j:

Macie $piewacy moje przy sobie pienie, w ktorymem si¢ ja zawsze kochala,
ko[m]pozytury magistra kapelle Jezusa 1 Mariej, w imieniu si¢ Jezusa kochajacego ojca

Bernarda $[w.], ktore tak si¢ z nota zaczynaja: Jesu dulcis memoria [

Tu zostaly wydrukowane dwa pierwsze wersy hymnu wraz z nutami.
Najczesciej cytowane sa jednak wczesniej wygloszone oracje
pogrzebowe. Nie sposob tu wszystkich wyliczy¢, dlatego przywotam tylko

najbardziej interesujace. Oto Fabian Birkowski w kazaniu po§wigconym $mierci

! Zob. M. K. Radziwilt, Peregrynacja abo pielgrzymowanie do Ziemie Swietej [...]. Krakow 1607.

> M. Widziewicz, Kazanie na pogrzebie [...] Mikolaja Krzysztofa Radziwitla [...]. Wilno [1616], k. D.
Pod koniec tego kazania (na k. E — E;) méwca pogrzebowy cytuje obszerne fragmenty testamentu zmartego jako
dowad ,,nieartystyczny” pokory Radziwilta.

> M. Korona, Krzyz strzelisty [...] abo kazanie [...] przy pogrzebaniu ciata [...] Pawla Sapiehy [...].
[Wilno 1637], k. E4- v.

*J. W. Jaskolski, Prezent zatobny pochwaly [...] zmartej matronie [...] Elzbiecie Zegockiej [...]. [B. m.]
[1644], k. O.
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Jana Wejhera cytuje fragment kazania wygtoszonego w Szwecji na pogrzebie

krélowej Katarzyny:

Na pogrzebie Najjasniejszej krolewny polskiej, Katarzyny krolowej szwedzkiej, matki
Pana naszego, minister jeden kazal i na kazaniu to rzekt: ,,Urodzilta sig, 1 zyta, i umarta w

. o , L e . , . . el
wierze katolickiej, oprocz ktérej zaden zbawiony by¢ nie moze™ .

Te dowody ,skrypturystyczne” petnity w oracjach pogrzebowych przede
wszystkim funkcj¢ argumentéw pochwalnych. Wskazywaly na znaczenie
rodziny, ktora utrzymywata kontakty z pierwszymi osobami w panstwie lub/i
podkreslaty osobiste cechy zmartych.

Autorzy oracji pogrzebowych przytaczaja ustne wypowiedzi zmartych
(sermocinatio). Ks. Michat Wojnitowicz przypomina, jako dowod szczerej
mitosci do meza, stowa zmartej Konstancji Grabinskiej: ,,Dzigkuje Bogu memu,
ze mi dal meza, ktorego mi sie ba¢ potrzeba™. Stowa te zmarta potwierdzata
uczynkami: ,,Na wszelkie skinienie twoje [mgza] do ndg si¢ twych schylajac
stopy twoje catowata”. Mdéwca pogrzebowy ma $§wiadomosé, ze tak wielka

cnota pokory 1 postuszenstwa obca jest wielu kobietom:

O zaprawdg cnota to, cnota mym jezykiem nie wypowiedziana, ale niewiastom ani poj¢ta, albo Ze nie

chca, albo ze nie zycza.

Mowcey koscielni przywotuja $wiadkow $mierci. Ks. Michat Hesperus

dowodzi:

!'F. Birkowski, Pamie¢ sprawiedliwego abo na pogrzebie [...] Jana Wejhera |...] Kazanie w Pucku 31
marca Roku P. 1626. /W tegoz:/ Jan Karol Chodkiewicz i Jan Wejher |[...]. Krakow 1627, s. 36. Cytat pochodzi z
lacinskiego dzieta R. Florimanda, De ortu haereseo. Z tego samego zrodla ten sam fragment cytuje Stanistaw
Ostrozanski: ,,Urodzita sig i zyta i umarta w religiej katolickiej rzymskiej oprocz ktorej zaden zbawionym by¢
nie moze”. S. Ostrozanski, Ktosy zlote przy pogrzebie [...] Maryny [...] Sokolinskiej [...]. Wilno [1640], k. Bs.

? M. Wojnitowicz, Pszczétka z ziemskiego kwiecia [...]. [Wilno] 1678, k. D.
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Jako tedy nasz umarty zyl bogobojnie, tak tez dokonat bogobojnie imienia Panskiego
wzywajac, a ducha swego jedynemu Odkupicielowi swemu oddajac. Niech osoby godne

wiary, ktore przy jego $mierci byly, jesli jest inaczej, powiedza'.

Cytowane sa takze wypowiedzi 0sob trzecich bioracych udzial w sporach
ze zmartymi. Ks. Jakub Sliwski, chcac dowiesé, ze zmarly ksigze Aleksander
Ostrogski nie byl ,,odszczepiencem”, przytacza wypowiedz popa Dziewiatego
na temat Ducha Swietego: ,,Czy znajesz (prawi) kniazie chrest, jako Janow

malari malujut?”. Tak pop wyjasnia tres¢ malowidta:

Jan $wigty stoi na brehu, Syn u wody, Otec na niebiesich hotubka z zanadry
wypuskaiet. Do Syna idet, a od Syna maiet pochoditi, to nie mozet byti zadnoju mieru.
Rozumial pop, ze co§ promudroho powiedziat, gdy mu si¢ wiele Rusi dziwito, a Lachow co

nie miara $miato’.

Starannos¢, z jaka kaznodzieja przytoczyt wypowiedz popa, miala nie tylko
przyblizy¢ shluchaczom (czytelnikom) autentyczno$¢ sceny, ale takze
wprowadzi¢ element humoru jezykowego, o$mieszy¢ popa 1 jednocze$nie
przekona¢ stuchaczy o prawowiernos$ci zmartego.

W oracjach pogrzebowych wykorzystywane sa nie tylko $wiadectwa
»ludzkie” ale takze ,,Boskie”. Na przyktad ks. Jakub Ostrowski, w kazaniu

pogrzebowym poswigconym $mierci krélowej Konstancji zastanawia si¢

Co [...] znaczylo ono przedziwne krwia zafarbowanie storica, ktéreSmy w ten

czas widzieli, gdy sie $mier¢ do patacu krélowej przyblizal?

Dalej kaznodzieja sam wyjasnia znaczenie tego ,,boskiego Swiadectwa’:

! M. Hesperus, Wizerunki Smierci i pogrzebu [...] Andrzeja Reja [...]. Leszno [1642], k. C,.
2 J. Sliwski, Rocznica sielska za dusze Aleksandra [...] Ostrogskiego [...]. [B. m.] [1623], k. B.
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nie mogg inaczej rzec, jedno ze si¢ jej Chrystus Pan stal zywotem, przyjmujac ja do

wiecznego zycia, o ktore si¢ dziwnie starata, czasu swego na $wiecie zycia'.

,Boskie §wiadectwo” zostalo zinterpretowane przez mowce pogrzebowego jako
znak pomyslnej perspektywy eschatologicznej. Pamigtajmy, ze Kwintylian (V,
IX, 1) uznaje, przynajmniej niektore znaki, za ,,nieartystyczne” dowody, ktore
nie pozostawiaja miejsca na spory i watpliwosci, mowca moze je tylko
odpowiednio zinterpretowac.

W oracjach pogrzebowych wystgpuje obszerny zbidr znakoéw, ktore
umownie mozna zaliczy¢ do ,,semiologii zbawienia”. Podstawe tych znakow
stanowilo powszechne przekonanie, ze ,jakie zycie, taka $mieré (i losy po
$mierci)”. Mowcy kos$cielni przekonywali, ze znaki te sa dowodami, iz zmarly

trafit do nieba. O. Innocenty Pokorski odwotuje si¢ do autorytetu teologow:

Jest questia u teologdw, jezeli sa niektdre znaki po ktorychby cztowieka poznac, ze on jest

przeznaczony do nieba? Odpowiadaja, Ze sa.

Kaznodzieja wylicza 1 omawia te znaki (oznaki):

Pierwszy znak predestynacjej jest afflictio czgsta dla Boga wytrzymana, kiedy owo kto
stosikiem co raz od Boga przywalony, Jobem si¢ sklada. [...]. Drugi znak jest pilne stowa
Bozego stuchanie [...]. Trzeci znak jest pokora [...]. Czwarty znak osobliwe ku Najjasniejszej
nieba krolowej nabozenstwo [...]. Te wszystkie prognostyki znatem ja do Wielmoznego

naszego podkomorzego pomorskiego®.

Stwierdzenie méwcy, ze ,,znaki” te to ,,prognostyki™, $wiadczy, iz Pokorski

mial §wiadomos$¢, ze sa to oznaki. Wczesniej ks. Aleksander Lorencowic w

''J. Ostrowski, Zalosne storica i miesiqca zaémienie [...]. Krakoéw 1632, ss. 29 — 30.

2 1. Pokorski, Kolo Konarskie w [...] Andrzeju [...] Konarskim [...]. Oliwa 1689, k. E,.

> W takim znaczeniu termin ,,prognostyk” pojawia sie w tytutach kazan pogrzebowych, zob. m.in.: S.
Wolski, Trojaki prognostyk [...] przy pogrzebowej ustudze |...] Jana Kaminskiego [...]. [B. m.] 1644; B. Ginter,
Prognostyk z zaémionego miesiqca i gwiazdy |...] Adama Hieronima z Granowa Sieniawskiego [...]. Warszawa
1652.

81



jednym ze swych wzordw kazania pogrzebowego — Kazanie na pogrzebie
szlachetnego meza, ktory za herb miat Krzyz — zastanawia sig, czy Zywi moga

cos$ wiedzie€ o posmiertnym losie zmartego, 1 odpowiada:

Nie masz ci wprawdzie ani by¢é moze o tym u nas przyrodzonym sposobem nieomylnej pewnosci krom
samego z nieba od Boga wzigtego oznajmienia, wszakze mozem z zycia jego [zmartego] i spraw koniekturg

uczynic.

Dalej kaznodzieja omawia znaki potwierdzajace t¢ ,,koniekture” (tac. coniectura

— ,,przypuszczenie”, ,,domniemanie”, ,,przepowiednia”):

Trzy ja osobliwie abo cztery upatrujg, ktére w nim byly za Zzywota znaki dobrego jego
po $mierci stanu. Naprzdd pierwszy - wiara prawa. To jest fundament i pierwszy wstgp do
onego tam po $mierci zywota, [...]. Drugi znak i nadzieja Zycia jego szczg§liwego jest pokora,
drugi fundament zywota i cn6t chrzesdcijanskich i taki, ktory wynosi cztowieka wysoko, az do
nieba, az przed Boga do zywota wiecznego. [...]. Trzeci znak jest mitosierne serce,
dobroczynno$¢, jalmuzny. [...] Ale przydajmy czwarty - ostatnia przyprawa i opatrzenie w
drogg przez sakramenta §[w.]: spowiedz abo pokutg, ciala i krwie Zbawiciela zazywanie i olej

§[w.]".

Wedhug ks. Jacka Ke¢szyckiego:

Wielki to znak [a wigc bardzo prawdopodobny przyp. M. S.] dobrej $mierci, kiedy, kto
disposite wszytkimi sakramentami $§w. uzbrojony z $miertelnym potyka si¢ szczwaczem, bo
jezeli wedtug bogomyslnego Drexelliusza osobliwy migdzy innymi znak jest przeznaczenia

do nieba frequens scramentorum participatio’, to¢ tym wigksze bedzie signum, komu P. Bog

" A. Lorencowic, Kazania pogrzebne miane w réznych zalobnych okazjach [...]. [Kalisz] 1670, s. 182 -
184.

? Kaznodzieja odwotuje si¢ do tacinskiego tekstu Drexelliusza, ktory ukazat si¢ w przektadzie polskim
(Jana Chomentowskiego): Droga do wiecznosci abo dwanascie znakow przejrzenia do nieba |...]. Krakow 1632.
W dziele Drexelliusza jest to ,trzeci znak”: ,Nabozenstwo Naj$wigtszego sakramentu ciata i krwie Panskiej”.
Wyjasniajac znaczenie plastycznego odpowiednika tego ,,znaku”, pisze: ,,Maja ten zwyczaj i mieli zawsze
wszyscy chrzescijanscy ludzie, ze sobie dla nabozenstwa swego i za znak jakis$ a pobudke do szukania zbawienia
swojego naczynie abo puszke, w ktorej Najswigtszy sakrament chowaja, malowaé kazali; czym jasnie barzo znaé
dawali, ze czgste uzywanie sakramentu Najswigtszego ciata i krwie Panskiej jest wielka podnieta nabozenstwa i
jasnym a pewnym znakiem przejrzenia do nieba” (s. 59). Na rozwazania Drexelliusza o znakach powotuje si¢
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z dobroci swojej takiej uzyczy laski, zeby przy ostatniej godzinie kaptana mogt mieé, przez
ktoregoby sakramentami $§[w.] uzbrojony na straszny sad Boski bezpiecznie mogt sie

.1
prezentowac .

Jako znak taski Boga wobec zmartego mowcy pogrzebowi interpretowali
liczny udziat w uroczystosci pogrzebowej przyjaciot i znajomych. Kasjan
Kalikst Sakowicz (Isakowicz) we wzorze mowy pogrzebowe] — Rzecz na

pogrzebie — tak zwraca si¢ do uczestnikoOw uroczystosci pogrzebowe;:

my przyjaciele cieszmy si¢ P. Bogie[m], cieszmy si¢ i tym znakiem taski Jego §[w.],
ze W. M. tak wielkie grono przy oddaniu tej ostatniej postugi dobrodzieja swego widzimy,
zna¢ ze nie umarto z nim zachowanie 1 przyjazn z W. M. chowana, ale i po $mierci tkwi w

pamieci i Zyje w sercach W. M.

Ks. Andrzej Gradzki (Gracki) twierdzi, ze trzy sa znaki zbawienia

zmartych:

Trzy sa znaki [...], z ktorych pewnego zbawienia ludzi z tego $wiata schodzacych
dochodzi¢ mozemy: pierwszy jest wiara prawdziwa; drugi pobozny, S$wiatobliwy, w

uczynkach dobrych optywajacy zywot; trzeci $mier¢ §wiatobliwa’.

Kaznodzieja przekonuje za pomoca tych =znakoéw, ze zmarta Zofia

Chodkiewiczowa trafita do nieba.

Ignacy od $w. Franciszka Ksawerego (Ignacy Krzyzkiewicz), piszac o studiach zmartego Wojciecha Kazimierza
Urbanskiego: ,,W logice swojej szczegdlnie zarliwie najbarziej dysputowat de signis zakonnego Drexelliusza
czytajac ksiggi, ktore sa znaki przeznaczenia do nieba, przeto faciebat signa et prodigia. W matej pozycia liczbie
wielka cnota dobywal nieba”. Ignacy od $[w.] Franciszka Ksawerego (Ignacy Krzyzkiewicz), Marszalek
Trybunatu [...] Wojciech Kazimierz [...] Urbanski [...]. Warszawa [1693], k. D,.

''J. Keszycki, Zwierz polski [...] na pogrzebie [...] Franciszka z Ciswice Ciswickiego [...]. [B. m., 1.]
[1681], k. Dv.

2 K. K. Sakowicz, Problemata abo pytania [...] przydane sq i przedmowy aktom weselnym i
pogrzebowym stuzqce. Krakow 1620, k. Ayv. Ten sam autor w innym wzorze mowy pogrzebowej - Przedmowa
na pogrzeb szlachecki od kogo mtodego - zwracajac si¢ do zony zmarlego powtarza prawie dostownie ten sam
fragment: ,,Jej M. Pani z zacnym potomstwem swoim w tym zalu swoim cieszy si¢ naprzod Panem Bogiem,
cieszy si¢ 1 tym znakiem laski Jego Swigtej, ze W. M. tak wiele i tak zacnych osob przy tej ostatniej postudze
dobrodzieja swego widzi” k. B3v.

3 A. Gradzki (Gracki), Kazanie na pogrzebie [...] Zofiej [...] Chodkiewiczowej [...]. Wilno [1619], k. Hv.
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Ks. Petroniusz Kamienski zastanawia si¢, ,,co za znaki sa ludzi tych,

ktorych Pan Bog przejrzat do nieba'?”. I odpowiada:

Wiele teologowie klada, ale dwa najpewniejsze: miracula et elemosynae, kiedy, kto

cuda czyni albo jatmuzny daje [...]".

Kaznodzieja nie ma jednak watpliwosci, ze ,,blizszy jalmuznik nieba anizeli
cudotworca”. Zmarty Jan Alfons Lacki nie byl cudotworca, ale powszechnie
rozdawal jalmuzny; kaznodzieja uwaza je za ,najpewniejsze” znaki (a wigc
najbardziej prawdopodobne) tego, ze zmarty trafit do nieba.

Jako znaki zbawienia interpretowano takze sposoby ,,oswajania §mierci”.

Ks. Jerzy Kwiryn Mleczko pisze o zmartym Jedrzeju Markowskim:

po pokojach swoich $miertelne inskrypcje podawat [...]. Nad to, zeby cale na $mier¢
patrzal obraz $mierci in capite mense wymalowa¢ kazat, a kiedy $mier¢ 1 za stotem sadzal,
musial mie¢ na ni¢ pilny respekt, a za tym dowod to jest, ze byl Panskim elektorem pod
korong niebieska bo nieradzi na $§mier¢ pomnia, tylko sami do krolestwa Bozego praedestinati
albo wybrani do nieba jako tego madrze dowodzi uczony Drexellius inter duodecem signa

. 3
praedestinatorum’ .

Tego rodzaju argumentéw oczekiwali od kaznodziejow zywi. Mowcy
pogrzebowi starali si¢ zaspokajac takie ,,zadania”, nie wystarczaly juz znaki
jako argumenty prawdopodobne, chciano mie¢ catkowita pewnos¢ 1 mowcy
pogrzebowi (przynajmniej niektdrzy) te pewnos¢ dawali.

Ks. Antoni Stefanowic, powotlujac si¢ na jakiego$ kaznodziej¢ wtoskiego,
tworzy za pomoca ,znakow” (oznak) cigzkiej choroby czlowieka (jego

grzechow) analogi¢ z ginacym $wiatem:

' Zwrot ,przejrzat do nieba” jest wziety prawdopodobnie z polskiego tytutu dzieta Jeremiasza
Drexelliusza, Droga do wiecznosci abo dwanascie znakow przejrzenia do nieba |[...]. Krakéw 1632.

? P. Kamienski, Kazanie na pogrzebie [...] Jana Alfonsa Lackiego [...]. [B. m.] [1647], k. F3v.

3 J. K. Mleczko, Swiatlos¢ zupetna [...] na pogrzebie [...] Jedrzeja [...] Markowskiego [...]. Poznan
[1693], k. G.
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Wielki jeden kaznodzieja wiloski diskuruje, ze ludzie prosci ze trzech znakow indukuja
[wnioskuja] cztowieka niebezpiecznie chorujacego: jesli mu si¢ oczy mienia przykro patrzac
na ludzi 1 $wiatlo. [...], nie chce patrza¢ na ubogich i ratowaé ich w potrzebie. [...]. Drugi
znak, gdy ozigbna r¢ece 1 nogi. Na oko kazdy widzie¢ moze, ze §wiat i politycy ozigbli w
nabozenstwie 1 nadzwyczaj do dobrych uczynkéw leniwi. [...]. Trzeci, gdy cztowiekowi nic
nie smakuje, 1 §wiatu nie smakuje i szczeScie wiecznymi czasy trwajace ale ziemia 1 jej
udatnos$¢ obtudna. [...]. Czwarty znak, gdy sobie cztowiek tgskni, wszedy mu Zle, a przecie na

chorobg nie dba i niebezpieczenstwa nie widzi, i owszem rozumie, ze si¢ lepiej ma'.

A oto druga cze$¢ analogii:

Tak 1 $wiat narzeka na wojny, morowe powietrze, gldd, a tego nie widzi, ze on wszystkiego przyczyna i

jego zepsowane obyczaje.

Prawdziwe znaki choroby $miertelnej zostaty zinterpretowane przez méwce
pogrzebowego jako znaki ,.choroby”, ktéra uniemozliwia zbawienie 1 jest
przyczyna zaglady $wiata.

Z przytoczonych przykladow wynika, iz pami¢¢ o ,nieartystycznych”
sposobach perswazji wydaje si¢ konieczna przy analizie tekstow dawnej
literatury uzytkowej. Stosowano je nie tylko powszechnie, ale 1 z duza maestria,
zaspokajajac oczekiwania stuchaczy - widzéw. Nie sposob oprze¢ si¢ refleks;ji,
ze wiedza ta rownie nieodzowna jest do interpretacji tekstow kultury
wspolczesnej, szczegdlnie komunikatow perswazyjno — wizualnych. W tak
szeroko zakre§lonym obszarze wskaza¢ mozna dwa szczegdlne, rézne co do
wagi 1 znaczenia, zjawiska. Pierwsze to coraz popularniejsze wystapienia
publiczne odwotujace si¢ do argumentdw materialnych np. stawne nozyczki, czy
bochen chleba ministra finanséw Grzegorza Kotodki. Drugie to ,,nieartystyczne”
sposoby perswazji we wspolczesnej reklamie: réznego rodzaju pokazy 1

doswiadczenia, tabele, wykresy, czy wreszcie opinie 1 $wiadectwa

' A. Stefanowic, Kazanie nazajutrz po pogrzebie [...] ks. Piotra Gembickiego [...]. Krakow [1657], k. B,
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Lautorytetow”. Oba te zjawiska potwierdzaja znana powszechnie tezg, iz aby
dotrze¢ do tzw. masowego odbiorcy (a wigc go przekonac¢) nalezy zrezygnowac
z dowodow abstrakcyjnych (dialektycznych) na rzecz konkretnych, a wigc

,hieartystycznych”.
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FORUM ARTIS RHETORICAE, fasc. 5-6, 2005

Ewa Nadolska- Metel

Metoda retoryczna w badaniach nad dramatem

The Use of Rhetorical Method in Drama Research

The use of rhetorical method in drama research is the topic of author’s consideration. This
method, which is particularly intended to analyse a given dramatic text in aspect of its
persuasion, must take into consideration complexity of communicative situation presented in
a drama. A receiver (outside of text) does not participate directly in a message conveyed by an
author (outside of text), but by author’s subject (inside of text) functioning in the text, who
introduces various characters and reveals himself only in stage directions. It is therefore
difficult to understand the intentions of author’s subject who is the main transmitting tool in
the text. The persuasive processes take place not only on an author’s subject- an outside of
text receiver level, but also on a character (an inside of text sender)- a character (an inside of
text receiver) level.

The rhetoric method aims at the following tasks: 1) the isolation of rhetoric entities on the
basis of thematic, dramatic and persuasive criteria, 2) the research of persuasive process
within each rhetoric entity in reference to three rhetoric fields: inventio, dispositio, elocutio,
3) the research of the persuasive process in the whole text made on the basis of the results of
rhetoric analyses of entities and made in accordance with the established description rules. As
far as rhetoric fields are concerned, inventio is essential. It gathers all statements and helps to
find the evidence and methods of persuasion. In case of drama, action constitutes this field. It
is, on the one hand, a prete x t of persuasion process development but on the other hand,
itisalsoits material, which has a persuasive p o w e r. In drama, action accumulates
around certain persuasive aims, which should be shown. The aim is to make a receiver aware
of a certain thesis. One thesis may be supported by various arguments. They should be found
and classified in a certain way. The division of argumentation methods proposed by Ch.
Perelman may be useful in case of such classification.

The rhetorical method mentioned above was employed in case of drama poem titled ”Adam’s

death” (1929) in order to show how it functions in critical analysis of literature.
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Rozwazania nasze dotyczy¢ beda zastosowania metody retorycznej w
badaniach nad dramatem. Jak wiadomo, coraz czesciej podejmowane sa proby
wykorzystania tej wtasnie metody do badania tekstow literackich, i to nie tylko
staropolskich tekstow prozatorskich (np. Plachecki 1971, Kostkiewiczowa
1987, Thnatowicz 1993, Lichanski pod red. 1998, Julkowska 1998, Rysiewicz
1990, Hanczakowski, Niedzwiedz pod red. 2003, Gorzkowski 2004). Ciagle
odosobnione pozostaja jednak préby odniesienia tej metody do dramatu
(Przychocki 1946, Chojowska 2004, Nadolska- Mgtel 2004). Bardziej
zaawansowane sa prace nad retorycznym badaniem dramatu prowadzone na
gruncie literaturoznawstwa zachodnioeuropejskiego 1 amerykanskiego.
Koncentruja si¢ one przede wszystkim na dramacie antycznym (Buxton 1982,
Bers 1997, Castelli 2000), $redniowiecznym (Enders 1992, Enders1999),
szekspirowskim (Adamson 2001, Gross 2001, Menon 2004, McNeely 2004)
oraz francuskim dramacie XVII- wiecznym (Fumaroli 1990, Lachaux- Lefebvre
2002, Schulz 2003). Os$mielaja one do przedstawienia kolejnej propozycji
retorycznego badania dramatu.

U samego poczatku rozwazan konieczne jest sformulowanie wstepnych
ustalen. Postawmy przede wszystkim pytanie, czy- 1 w jakim zakresie retoryczne
badania nad dramatem wykraczaja poza klasyczna retoryke. Odpowiedz wydaje
sig oczywista- retoryka klasyczna generalnie uwazana jest za teorig artystycznej
prozy, ito okreslonych jej ,rodzajow”: sadowego (genus iudiciale),
doradczego (genus deliberativum) 1 oceniajacego (genus demonstrativum). Nie
ma w niej miejsca na dramat. Wobec tego nalezatoby by¢ moze lokowac
retoryczne badanie dramatu w obrgbie nowej retoryki, ktéra uznaje perswazyjne
walory kazdej wypowiedzi, niezaleznie od jej kwalifikacji genologicznej. Nie
jest naszym celem rozpatrywanie ztozonej, i nadal goraco dyskutowanej, relacji,
jaka zachodzi miedzy klasyczna a nowa retoryka (np. Podbielski 1996,
Lichanski 2001, Pisarek 2001, Rusinek 2003). Retoryczna metoda badania

dramatu nalezy zaréwno do klasycznej, jaki 1 nowej retoryki. Nalezy do
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Retoryki, szeroko pojetej. Odpowiedz taka nie jest bynajmniej uchylaniem sig
od odpowiedzialnosci za trudny wybdr, jakiego trzeba by tu dokonac- stoi za nia
przekonanie, ze w istocie jest Jedna Retoryka, mimo réznic, jakie ujawniaty si¢
w toku jej historycznego rozwoju. W razie kategorycznego odrzucenia takiej
wlasnie koncepcji retoryki retoryczna metoda badania dramatu powinna by¢
uznana za twor ztozony, usytuowany pomigdzy, czy tez na styku klasycznej 1
nowej retoryki.

Wobec poczynionych przez nas rozstrzygnie, wyrazenie ,,metoda retoryczna”
obciazone moze by¢ wieloznacznos$cia. Konieczne jest wigc zadeklarowanie, ze
metode t¢ uznajemy za szczegOlnie predysponowana do badania tekstu w
aspekcie jego perswazyjnos§ci.

Retoryczne badanie dramatu poprzedzi¢ musi dostrzezenie specyfiki
wystepujacej w nim sytuacji komunikacyjnej. Jest ona wyjatkowo
skomplikowania i ,,wielopoziomowa”. Odbiorca (zewnatrztekstowy) nie
partycypuje  w komunikacie wysylanym przez nadawce (autora
zewnatrztekstowego) bezposrednio, ale poprzez funkcjonujacy w tekscie tzw.
podmiot autorski (autora wewnatrztekstowego), ktéry z kolei wprowadza
bohateréw, a sam ujawnia si¢ tylko w didaskaliach. Utrudnia¢ to musi
odczytanie intencji podmiotu autorskiego jako nadrzednej instancji nadawczej
w tekscie, tj. odczytanie perswazyjnego celu jego wypowiedzi. Odbiorca moze
dekodowa¢ przestane mu przez tego nadawce informacje dopiero po
przeanalizowaniu wypowiedzi bohatera- ktéoremu takze przystuguje status
nadawcy. Podmiot autorski postuguje si¢ bohaterem dla realizacji swoich
celow, ale stosunkowo rzadko jest tak, ze intencja, ktora sklonni bylibySmy
przypisywa¢ podmiotowi autorskiemu, pokrywa si¢ z intencja perswazyjna
bohatera. W procesie recepcji wypowiedzi na kazdym z ,taczy” procesu
komunikacyjnego ,,po stronie” nadawcy (autor- podmiot autorski- bohater

literacki) odbiorca zewnatrztekstowy moze  znieksztatlca¢ intencje, co
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uwarunkowane jest niedoborem informacji, ich niejednoznacznos$cia lub
,przeklamywaniem” (takze nie§wiadomym).
Trzeba pamigta¢ przy tym, ze ,,po stronie” odbiorcy mamy do czynienia z
roznymi jego typami. Jesli chodzi o odbiorce zewnatrztekstowego, to mozemy
tutaj méwi¢ o odbiorcy implikowanym, potencjalnym, krytycznym, realnym,
audytorium realnym 1 in. (Chmielewska 2001). A przeciez poza odbiorca
zewnatrztekstowym, wystgpuje w tekScie dramatycznym takze odbiorca
wewnatrztekstowy. Procesy perswazyjne przebiegaja nie tylko na poziomie:
podmiot autorski- odbiorca zewnatrztekstowy, ale takze na poziomie: bohater
(nadawca wewnatrztekstowy)- bohater (odbiorca wewnatrztekstowy). W
przypadku odbiorcy wewnatrztekstowego dodatkowo jeszcze wyrdzniamy
bohatera- odbiorcg prymarnego, do ktorego w tekscie kierowana jest
wypowiedz 1 odbiorce sekundarnego, ktory jest jedynie uczestnikiem sytuacji.
Wydaje sig, ze analiza retoryczna dramatu powinna by¢ dokonywana z
perspektywy odbiorcy implikowanego, a nast¢pnie odbiorcy krytycznego.
Kompetencje odbiorcy musza bowiem przekracza¢ kompetencje odbiorcy
implikowanego, jesli ma on b a d a ¢ mechanizmy perswazyjne, a nie jedynie
doswiadczac ich sity.

Konieczne jest tez okreslenie, na jakim ,,poziomie” bedzie on badat
perswazyjno$¢ tekstu dramatycznego. Nie musi by¢ to poziom: podmiot
autorski- odbiorca zewnatrztekstowy. Przedmiotem analizy moga tez by¢
procesy perswazyjne rozgrywajace si¢ pomigdzy bohaterami dramatu. Biorac
pod uwagg, ze najczescie] w dramacie wystepuje przynajmniej kilku bohateroéw,
procesy te jawia si¢ jako ogromnie juz ztozone. W tekscie dramatycznym mamy
wtedy do czynienia ze splatana siecia relacji komunikacyjnych, a w kazdej z
nich przebiegaja procesy perswazyjne. Kazdy z bohater6w ma swdj cel (lub
cele) perswazji, ktorych realizacje wiaze ze wszystkimi lub tylko niektorymi
uczestnikami procesu komunikacji. W razie usytuowania  perspektywy

badawcze] na poziomie wewnatrztekstowym: bohater- bohater otrzymacé
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mozemy wiele szczegdlowych informacji, uzytecznych w charakterystyce
bohateréw, motywoéw 1 sposobow ich dziatania. Pamigta¢ jednak nalezy, ze
tylko przeprowadzanie retorycznej analizy tekstu na poziomie: podmiot
autorski- odbiorca zewnatrztekstowy zagwarantowa¢ moze najbardziej

catosciowy oglad jego perswazyjnosci.

Po tych wstgpnych wustaleniach przechodzimy do prezentacji metody
retorycznej. Sprowadza si¢ ona do podjecia nastepujacych dziatan:
1) wyodregbnienie jednostek retorycznych w oparciu o kryterium tematyczne,
dramaturgiczne 1 perswazyjne 2) badanie procesu perswazji w poszczegolnych
jednostkach w aspekcie trzech zasadniczych dziedzin retorycznych: inwencji,
dyspozycji 1 elokucji 3) badanie procesu perswazji w megajednostce
retorycznej, tj. calym utworze na podstawie wynikoOw analizy retorycznej
jednostek 1 z zachowaniem przyjetej w nich zasady opisu. Ta ogolna
prezentacja metody retorycznej domaga si¢ oczywiscie bardziej szczegotowych
eksplikacji.

Jednostki retoryczne pojmujemy jako skladowe elementy wypowiedzi.
Konieczne jest zakre$lenie granic kazdej jednostki. Dla weryfikacji ich
poprawnos$ci przyjmujemy potrojne kryterium: tematyczne, dramaturgiczne i
perswazyjne (tj. odnoszace si¢ do perswazyjnego celu). Granice jednostki nie
sa stale 1 bezwzgledne. Ich wytyczenie pozostaje zawsze w pewien sposob
uzaleznione od arbitralnej decyzji badacza, ktéry ze stosunkowo duza
swobodna moze wyznacza¢ obszar tekstu poddawanego obserwac;i.

W tekscie dramatycznym jednostki retoryczne pokrywac si¢ powinny by¢ moze
ze scenami- ewentualnie aktami czy innymi wyr6éznionymi partiami tekstu, bo
taki podziat byltby ,,zwyczajny” dla dramatu lub uprawomocniony wola autora.
W bardzo szczegdlowej analizie za jednostki retoryczne moglyby by¢ uznane
poszczegolne kwestie bohaterow albo nawet pojedyncze wygtaszane przez nich

zdania. Takie sposoby ,,rozbicia” tekstu dramatycznego utrudniatyby jednak, a
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czgsto wreez zaklocaty Sledzenie jego perswazyjnosci. W zwiazku z tym nalezy
uzna¢, ze granice jednostki retorycznej wyznaczane powinny by¢ w kontekscie
zasadniczy chrealizowanych w niej celow perswazyjnych. W delimitacji
tekstu konieczne jest takze podporzadkowanie si¢ kryterium tematycznemu 1
dramaturgicznemu, co oznacza, ze wyodrgbniona jednostka- w przyjetej
perspektywie badawczej- musi stanowi¢ koherentna catos¢.

Jak na to juz wskazywaliSmy, badanie procesu perswazji powinno dokonywaé
si¢ najpierw w obrebie poszczegdlnych jednostek retorycznych w oparciu o
klasyczne officia oratoris: inwencje, dyspozycje i elokucje. Perswazyjnos¢
bowiem- w istocie szczegdlnie zwiazana z dziedzing inwencji- nie tylko w niej
si¢ realizuje. Takze dyspozycja i elokucja stuza perswazyjnosci. Dlatego tez
koncentrujac si¢ na celach i sposobach argumentacji (inventio), analizowac
nalezy takze jej rozplanowanie (dispositio) 1 uksztaltowanie stylistyczne
(elocutio). Przeprowadzenie analizy w trzech zasadniczych dziedzinach, jakie
wyrozniano przy opracowywaniu wypowiedzi, nie implikuje oczywiscie, ze
tekst dramatyczny powstawal zgodnie ze schematem znanym starozytnemu
moéwcey. Jednak to, co pierwotnie pomyslane zostato jako skuteczna pomoc w
tworzeniu tekstu perswazyjnego, z powodzeniem moze by¢ wykorzystane do
jego analizy. Uniwersalizm 1 klarowno$¢ retorycznych officia oratoris z
pewnoscia umozliwia zastosowanie ich do badan nad dramatem.

W analizie retorycznej szczegdlne znaczenie bgdzie miata dla nas dziedzina
inwencji. Jak wiemy, gromadzono w niej materiat wypowiedzi - ustalano
ogolnie temat, wyszukiwano dowody, przyktady, sposoby argumentacji. W
tek$cie dramatycznym dla realizacji celéw perswazyjnych  podstawowe
znaczenie ma akcja, ktéra z jednej strony staje si¢ pretekste m dla
rozwoju perswazji, z drugiej- jest juzt worzy w e m perswazjii posiada p e
rswazyjna mo c. Ona tez wyznacza jej r a my. Akcja daje si¢ rozbi¢ na
pewne sytuacje, ktore proponujemy nazwac ,,sytuacjami retorycznymi”, z tego

wzgledu, Ze to poprzez nie dokonuje si¢ proces perswazji. Tak wigc, wtasnie od
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opisu sytuacji retorycznej rozpoczyna¢ powinni$my charakterystyke materiatu
inwencyjnego jednostki.

Nastepnie okresli¢ nalezy zasadniczy cel, czy tez cele perswazji 1
sposoby ich realizacji w jednostce retorycznej. Cel to przekonanie odbiorcy do
okreslonej t e =z y (dowodowej), sposoby realizacji celow to
argumentacja. Jedna teza moze by¢ opatrzona wieloma argumentami.
Nalezy je odszuka¢ 1 w okreslony sposéb sklasyfikowaé. Uzyteczny okazuje sie
tutaj podziatl technik argumentacji zaproponowany przez Chaima Perelmana,
ktoéry wyodrebnit techniki taczenia i rozszczepiania pojeé, przy czym techniki
taczenia obejmuja trzy zasadnicze grupy: argumenty quasi- logiczne, argumenty
oparte na strukturze rzeczywistoSci 1 argumenty fundujace strukturg
rzeczywistosci (Perelman, Olbrechts- Tyteca 2000; Perelman 2002).

Dodajmy, ze w badaniu materiatu inwencyjnego jednostki skumulowanego
wokot danej tezy uwzglednia¢ nalezy nie tylko jego oddziatywanie na sferg
intelektualna odbiorcy, ale takze na sfer¢ emocjonalna i wolitywna. Zgodnie z
ustalonym porzadkiem, w dalszej kolejnosci podejmujemy badanie dziedziny 1
dyspozycji jednostki.

Po przeprowadzeniu analizy w poszczegolnych jednostkach retorycznych
przechodzimy do analizy catego utworu, ktory traktujemy jako megajednostke
retoryczna. Dokonujemy tu s y nt e z y obserwacji poczynionych w obre¢bie

jednostek. To ona konczy badanie procesu perswazji tekstu dramatycznego.

Przedstawiona przez nas pokrotce metode retoryczna odniesiemy teraz do
poematu dramatycznego Stanistawa Bakowskiego Smier¢ Adama (1929) dla
zilustrowania dziatania tej metody w praktyce krytycznoliterackiej. W naszych
rozwazaniach z koniecznos$ci zrezygnowa¢ musimy z analizy procesu perswazji
w poszczegolnych jednostkach, ktora przeprowadziliSmy w pracy Topika
biblijna Adama i Ewy w dramaturgii polskiej (XV- XX w) (2004). Ograniczymy

si¢ do analizy procesu perswazji w obrgbie megajednostki.
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Zanim przystapimy do analizy megajednostki w aspekcie inwencji,
dyspozycji 1 elokucji, dla utatwienia wgladu w megajednostke wyliczmy
jeszcze wystepujace w niej jednostki retoryczne. Zostaty one zaopatrzone przez
nas tytutami:

1. Wizja nieszczesnej ludzkosci skazanej na potepienie.
2. Kenan i Hewila.

3. Kuszenie Adama.

4. Eden.

5. Ofiara Adama.

6. Kamienowanie.

7. Wizja zbawienia ludzkosci .

Inwencja.

Material inwencyjny poematu Bakowskiego to ostatnie godziny z Zzycia
biblijnego Adama. Wypelniaja ja nastepujace zdarzenia: umierajacy Adam
rozwaza dramatyzm swojego losu 1 swych potomkow, spotyka si¢ z Kenanem,
ktorego prébuje powstrzymac przed grzechem kazirodztwa, jest kuszony przez
Szatana do buntu przeciwko Bogu, wspomina utracone szczg¢scie rajskie, btaga
Boga o skazanie go na wieczne cierpienie, ale ocalenie ludzkosci od potgpienia,
nakazuje wspolnocie, by go ukamienowatla, otrzymuje wizje zbawienia
ludzkosci przez ofiarg Chrystusa. Ostatecznym dopetnieniem takiego ciagu
zdarzen jest obwieszczenie wspdlnocie chwaty Adama. Wydarzenia te staja si¢
podlozem dla rozwoju procesu perswazji. Proces ten przebiega, jak wiemy,
stopniowo w obrgbie jednostek retorycznych, a ukierunkowywany jest przez
cele perswazyjne, do realizacji ktorych dazy.

Z analizy jednostek retorycznych wynika, ze we wszystkich nich realizowana
jest teza o $wigtoSci Adama. Poza tym, w szeSciu pierwszych jednostkach
uzasadniana jest teza o ogromie cierpien grzesznej ludzkosci skazanej na

potepienie. Teza ta kontrapunktowo zostaje obalona w ostatniej, siddme;j
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jednostce przez wizje zbawienia ludzkosci moca ofiary Chrystusa. Potgpienie
kazirodczej mitosci Kenana 1 zbrodni Kaina, a takze ukazanie grozy $mierci
Abla, realizowane w drugiej 1 czwartej jednostce, tacza si¢ bezposrednio z teza
o nieszczesnej ludzkosci. W trzeciej 1 piatej jednostce perswazja zmierza do
potepienia Szatana. W siddmej realizowana jest teza o mitosci Boga do
cztowieka. Struktura perswazyjna jawi si¢ tutaj jako do$¢ ztozona ze wzgledu
na roznorodno$¢ tez i, wydaje sie, stabe ich przyleganie do siebie. Dopiero
odkrycie celow perswazji na glebszym poziomie pozwala strukture te
uporzadkowac na innych zasadach 1 uzna¢ za spdjna.

Powroémy do generalnej tezy  gloszacej Swigtos¢ Adama. W strategii
perswazyjnej utworu teza ta jest konieczng reakcja na wing Adama- wing t¢ ma
jakby przewazy¢. Uzasadnienie §wigtosci jest w istocie celem wtoérnym, a
nawet, gdybySmy uj¢li to radykalnie, srodkiem stuzacym do usprawiedliwienia.
To bowiem, co odbiorca przede wszystkim wie o Adamie, to to, ze jest on
winny grzechu, przez ktéry cierpi cala ludzko$¢. Mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze im wigksza jest wina Adama, tym wigksza musi by¢ jego
swigtos¢, aby mogt on by¢ usprawiedliwiony.

Z kolei usprawiedliwienie Adama- pierwszego czlowieka jest na glebszym
poziomie interpretacji usprawiedliwieniem cztowieka w ogoéle, przy czym
zbawienie Adama- mimo jego grzechu, i zbawienie kazdego cztowieka, ktory
dziedziczy grzech Adama, jest mozliwe dzigki nawrdceniu 1 zbawczej ofierze
Chrystusa.

Potgpienie Szatana takze wskazuje na realizacje glebszego celu, jakim jest
usprawiedliwienie Boga. Z tego wzgledu jednostke retoryczna Kuszenie Adama
mozna uzna¢ za najwazniejsza czg$S¢ poematu Bakowskiego. Zawiera ona
zarzuty Szatana przeciwko Bogu, ktore zostaja zakwestionowane, co rozpoczyna
teodyceeg. Jej zwienczeniem jest Adamowa wizja ofiary krzyzowej Bozego

Syna- Boga.
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Konsekwencja usprawiedliwienia cztowieka i Boga jest dokonujaca si¢ w
ostatniej jednostce retorycznej poematu transformacja wizji ludzkosci
potepionej w wizj¢ ludzkosci zbawione;.

Rozpatrywany z najdalszej perspektywy material inwencyjny
megajednostki nakierowany jest na aksjologiczne przeciwstawienie dwu
zasadniczych sfer: Dobra i Zla. W tym kontek$cie zrozumiale staje sig,
nadmierne w stosunku do pozostatych partii poematu, rozbudowanie wywodu
Szatana: obalenie pojawiajacych si¢ w tym wywodzie argumentow stanowi
najbardziej generalny cel perswazyjny utworu. Ostatecznie Dobro zwyci¢za
Zto.

Jesli chodzi o okreslenie celu perswazyjnego poematu w odniesieniu do
uczu¢ 1 woli, to na poziomie uczu¢ jest nim religijna konsolacja, ktora
obejmuje zarowno koncepcje cztowieka, Boga, jak 1 Historii, a na poziomie
woli wzmocnienie postawy wiary lub nawrdcenie odbiorcy.

W procesie perswazji pojawialy si¢ roznorodne argumenty. Najczesciej
wykorzystywane byly argumenty oparte na strukturze rzeczywistosci i
odnoszace si¢ do zasady wspotistnienia- dla uzasadnienia §wigtosci Adama, a
takze argumenty oparte na strukturze rzeczywistosci, odwotujace si¢ do
zwiazkOw nastepstwa- dla potgpienia grzechu. Istotne znaczenie mialy tez
argumenty quasi- logiczne odwotujace si¢ do zasady podzialu przy realizacji
takiego celu, jakim bylo przekonanie odbiorcy o ogromie cierpien ludzkosci.
Wszystkie te typy argumentow wedlug klasyfikacji Perelmana powstaly przez
taczenie pojeé. Argumenty powstale przez rozszczepienie pojeé sa W
powierzchniowe]  strukturze  perswazyjnej] poematu  wykorzystywane
stosunkowo rzadko, ale odgrywaja wazna rol¢ w przeciwstawieniu sfer Dobra 1
Zta, realizowanego na najgl¢bszym znaczeniowym poziomie utworu.

Dodajmy, ze analiza retoryczna megajednostki wykazata zlozonos¢
realizowanego w niej procesu perswazji, zwazywszy, ze niektore cele

podejmowane byly wielokrotnie, argumenty miaty kilka pozioméw uzasadnien 1
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ten sam material inwencyjny wykorzystywany byl dla réznych celow

perswazyjnych, co mozna nazwa¢ symultanizmem argumentacyjnym.

Dyspozycja

Analiza calo$ci poematu w kontekscie dyspozycji pozwolita okresli¢ funkcje
poszczegdlnych jednostek i lepiej zaobserwowa¢ dynamike procesu perswazji
w nim realizowanego. Zwraca uwage klamrowy, a zarazem antytetyczny uktad
jednostek retorycznych (Wizja nieszczesnej ludzkosci skazanej na potepienie-
Wizja zbawienia ludzkosci). Jednostka retoryczna Eden stanowi zwornik catej
kompozycji, w ktorej dostrzegamy cechy symetrii koncentryczne;.

Pierwsza jednostke retoryczna poematu wypelnia w calo$ci monolog Adama.
Grzech, cierpienie 1 $mier¢ pierwszego cztowieka ukazane w pierwszej czgsci
monologu, w czgsci drugiej- w wizji Adama staja si¢ udziatem catej ludzkosci.
Rozszerza si¢ wigc perspektywa, z jakiej umierajacy Adam patrzy na $wiat.
Potwierdzenie wizji przynosi druga jednostka retoryczna, Adamowi nie udaje
si¢ bowiem odwies¢ Kenana od grzechu kazirodztwa. W trzeciej jednostce
wizja cierpiace] ludzkosci zostaje powtdérzona 1 zradykalizowana przez
Szatana, ktory probuje wmowi¢ Adamowi, ze Bdg raduje si¢ patrzac na
cierpienia ludzkosci. W czwartej jednostce wizja zostaje skonfrontowana ze
szcze$liwoscia pierwszych rodzicow- by tym bardziej poglebi¢ dramatyzm
opisu ludzkosci cierpiacej teraz, a kiedy§ szczesliwej. Poczucie winy 1 mitosé
do potomkéw doprowadzaja Adama w jednostce piatej do dramatycznej decyzji
ztozenia siebie w ofierze dla zbawienia ludzkos$ci. Bog nie przyjmuje jednak
ofiary Adama. W szostej jednostce Adam nakazuje wspodlnocie, aby go
ukamienowata. Zegnajac sie ze wspdlnota, jeszcze raz rozpaczliwie
wykrzykuje swoje wobec niej winy, co puentuje rozwijane od pierwszego
monologu, a przewijajace si¢ przez caly utwodr rozwazania o upadku w raju.
Adamowa wizja Boga, Maryi 1 Chrystusa w sidédmej jednostce retorycznej jest

nie tylko docelowym punktem rozwoju akcji dramatycznej, ale 1 takze tresci
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ideowych poematu. Rozstrzyga ona wszystkie pojawiajace si¢ w utworze
kwestie: $mierci- ktora zastaje przezwyci¢zona, cierpienia- ktore otrzymuje
swo0] zbawczy sens, grzechu- ktéry zastaje odkupiony, czlowieka- ktoéremu
zostaje przywrocona jego godno$¢, Boga- ktory sam ofiarowuje si¢ dla
zbawienia rodzaju ludzkiego, 1 na najglebszym planie znaczeniowym utworu-
zwycigstwa Dobra nad Ztem.

Obserwujemy wzrost napigcia akcji (ktory jest zarazem eskalacja cierpien
gtownego bohatera) od jednostki pierwszej az do ostatniej, z chwilowym tylko
jej zatrzymaniem w jednostce czwartej, kiedy to Adam wspomina utracony
Raj. Napigcie spada dopiero w samym zakonczeniu poematu. Dla utrzymania
napigcia Adamowa wizja Maryi, Boga Ojca i Chrystusa umierajacego na
krzyzu zostaje przesunig¢ta na koniec poematu. Tego rodzaju rozplanowanie

materialu nie tylko porzadkuje, ale i wzmaga jego perswazyjne walory.

Elokucja

Analiza elokucyjnego aspektu poematu pokazuje, ze z zastosowanych w nim
srodkéw wyrazu artystycznego najwigksze znaczenie ma amplifikacja 1
kontrast. Amplifikacja nie jest tu sporadycznie stosowanym  S$rodkiem
retorycznym, ale stala zasada poetyckiego  obrazowania,  ktorej
podporzadkowane sa znaczne obszary tekstu. Z podobna natarczywoscia
kontrast dramatyzuje tekst w rozmaitych jego aspektach. Kontrastowani sa
bohaterowie (Adam- Kenan, Adam- Szatan, Szatan- Aniol, Abel- Kain, Bog-
Szatan), przestrzenie (ziemia wygnania- Raj ziemski, ziemia wygnania- Raj
niebianski, Raj niebianski- piekto, ziemia jako przestrzen zycia- podziemie/
grob jako przestrzen $mierci), czasy (czas szczg§liwosci w Raju- czas
cierpienia po utracie Raju, czas cierpienia po utracie Raju- czas niebianskiej
szczesliwoscei), postawy (refleksyjno$é- zmystowos¢, wiara- bluznierstwo,
pokora- bunt), wreszcie wartosci (dobro- zto, zbawienie- potgpienie, szczescie-

nieszczescie, zycie- $mierc).
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Dotychczas analizg¢ retoryczna poematu Bakowskiego przeprowadzaliSmy z
perspektywy odbiorcy implikowanego. Podejmijmy ja teraz z perspektywy
odbiorcy krytycznego, ktory zwlaszcza przy ocenie skutecznosci perswazyjnej
moze wysuna¢ pewne zastrzezenia. Budzi je hiperbolizacja cierpien ludzkosci.
Zycie czlowieka wedtug Adama jest prawie nieprzerwanym pasmem cierpien-
od urodzin az po $mier¢. Problematyczne jest takze jego uporczywe oskarzanie
sig. Adam wie przeciez, ze Ewa, winna tak jak on grzechu, jest w niebianskim
raju razem ze sprawiedliwym Ablem. Dzigki wizji aniotow, ktorzy go do siebie
wzywali, Adam moze by¢ pewny swego zbawienia. Dla ratowania koherencji
tekstu dopuszczalna jest tu interpretacja psychologiczna, zgodnie z ktora
bohater, chociaz spodziewa si¢ Bozego przebaczenia, nie potrafi przebaczy¢
sam sobie. Odbiorca moze jednak czu¢ si¢ zdezorientowany podawaniem
sprzecznych komunikatow (Adam sprawiedliwy- niesprawiedliwy).

Podobnie zdezorientowany musi by¢ co do zawartej w poemacie moralnej
oceny catej ludzkosci (ludzkos$¢ potepiona- zbawiona). Odbiorce¢ przekonuje
sig, ze grzechy potomkow Adama beda wigksze niz jego grzech w raju. W
widzeniu, ktore Adam ma przed $miercia, prawie wszyscy zostaja potepieni
Tymczasem z tresci poematu wynika, ze potomkowie, z nielicznymi tylko
wyjatkami (Kenan, Hewila, a takze Pachrudim, Kaleb i Izra) postuszni sa
poleceniom patriarchy i czcza go. Podkreslana jest tez ich wzajemna mito$¢
(Enosa i Tamiry wzgledem Adama; zony 1 dzieci wzglgdem Seta).

Pewne zastrzezenia moga budzi¢ tez sposoby unaocznienia grzechu
kazirodztwa, ktory odbiorca implikowany winien potgpic. W poemacie
(Bakowski 1929: 21- 24) czytamy:

(...) tam za lasem, na pagorka zboczach
obok trzody 1 stonca,

ty zasniony w poludniowym skwarze,
a corka naga, z rozwianymi wtosy

na twej piersi lezaca! (...)

Juz ich widzg, jako ida ku zbrodni
naksztatt dwojga gorejacych pochodni, (...)
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na $miertelnym zagwia si¢ pozarze,-

a ziemia si¢ pali dokota.
Whbrew zamystowi perswazyjnemu unaocznienia te podnosza raczej zmystowe
pigkno namigtno$ci niz jej ohyde, zwlaszcza ze w pierwszym z nich

odnajdujemy typowe elementy topiki arkadyjskiej (pagorek, stonce, trzoda).

Przeprowadzona przez nas analiza retoryczna skupila si¢ jedynie na
zasadniczych aspektach perswazyjnosci, ale tez takie wtasnie cele zostaty jej
przez nas wyznaczone. Przekonujemy si¢, ze aspekty te nie sa bynajmniej
najlatwie; uchwytnymi. Przeciwnie, jest raczej tak, ze dopiero calo$ciowy opis
megajednostki pozwala doktadniej okresli¢ charakterystyczny dla niej sposob
realizowania procesu perswazji. Poza tym zauwazamy, ze ,,oddalanie si¢”
perspektywy badawczej doprowadza nie tylko do uogolniania interpretacji, ale
takze jej przeformulowania. Dotyczy to zwlaszcza dziedziny inwencji.
Oddalanie si¢ perspektywy powoduje tu ,,oddalanie si¢” celéw perswazyjnych,
w tym sensie, ze cele te rozpoznawane sa jako coraz bardziej generalne.
Paradoksalnie, oddalanie perspektywy nie oznacza tu odchodzenia od tekstu, ale
przeciwnie, wchodzenie w jego glab. Wazna jest §wiadomos$¢, ze okreslanie
celow perswazji uwarunkowane jest perspektywa, z jakiej jest dokonywane.
Sama za$§ mozliwos¢ przeformutowania celow potwierdza wyraznie
semantyczne bogactwo tekstu.

W badanej megajednostce zauwazy¢ mozemy tez inne retoryczne zjawisko,
mianowicie oscylowania migdzy zasada redundancji a zasada ekonomicznosci
w realizacji dziatan perswazyjnych: z jednej strony charakterystyczna jest dla
niej ogromna rozrzutno$¢, nadmiar, uporczywa repetycja tresci, z drugiej-
zabieganie o maksymalna tresci tych eksploatacje, wielokrotne zuzywanie ich
dla ré6znych perswazyjnych celéw.

Wydaje sig, ze obserwacje poczynione przez nas co do ,oddalania si¢”

perswazyjnych celow tekstu i pewnej ambiwalencji w samej jego konstrukeji
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(zasada redundancji- zasada ekonomiczno$ci) maja charakter bardziej
uniwersalny 1 potwierdzitaby je analiza takze innych tekstow.

Konczac nasze rozwazania, zapytajmy, jaki generalny wniosek daje si¢ z
nich wyprowadzi¢. Otdz, wiele wskazuje na to, ze tak skonstruowana metoda
retoryczna z powodzeniem moze by¢ zastosowana do badania tekstow
dramatycznych. Z cala pewnos$cia pozwala ona wydobywaé takie wlasciwosci
tych tekstow, ktore nie sa nalezycie eksponowane lub wrecz umykaja innym
metodom. Jest z pewnoscia jedna z wielu mozliwych metod badania dramatu.
Proces badawczy niekoniecznie musi by¢, tak jak w naszych rozwazaniach,
przeprowadzany w aspekcie dziedzin retorycznych: inwencji, dyspozycji i
elokucji, ale tez np. w aspekcie zasad retorycznych: kontekstu perswazyjnego,
struktury dialektyczno- logicznej 1 wielostronnego wyjasniania. Wiele
probleméw wymaga tu oczywiscie rozwiazania, jak chociazby uwzglednienie
dziedziny pronuncjacji w analizie tekstu dramatycznego. Warto te problemy
podejmowac, bo przez nie wzbogaci¢ si¢ moze nasza wiedza o retoryce 1 o

dramacie.
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Artur Zawisza
SPOSOBY ARGUMENTACJI
W SRODOWISKU SEJMOWYCH KOMISJI SLEDCZYCH.

Methods of Argumentation in the Parliamentary Investigation Committees

The article investigates methods of argumentation applied during the committees’ live
broadcasts, both by the committees’ members and the people they questioned. The author
attempts to answer several questions: is there a connection between presented argumentation
and the situation of exposure in the media of the committees’ meetings? What kind of
audience is the centre of argumentation? What doubts and reservations stem from employed
methods of argumentation?

The author found justification for the research on methods of argumentation used during the
committees’ meetings in Chaim Perelman’s work: ‘Examining arguments and conditions of
their presentation as well is the subject of the new rhetoric which extends and strengthens
Aristotle’s rhetoric’.

Unclear position of parliamentary investigation committees in Polish democratic system
makes it difficult to define the type of elocution to which speeches of the parties partaking in
the meetings belong. The language of particular people taking the floor does not allow for
explicit categorisation with respect to kinds of speeches (political, judicial, exemplary) as
classified by ancient (but still relevant) elocution textbooks. However, superficial analysis of
that language allows to relate it to ‘criticism’ genre as defined by Rhetoric to Alexander
textbook by Anaxymenes of Lampsakos. This analysis is presented in the second part of the

article.

W referacie zamierzam przesledzi¢ sposoby argumentacji, stosowane podczas
transmitowanych na zywo obrad, zarowno przez cztonkow komisji, jak 1 osoby przed komisje
powolane. Sprobuje tutaj odpowiedzie¢ na kilka pytan: czy i jaka ewentualnie istnieje
zalezno$¢ pomiedzy prezentowana argumentacja a sytuacja medialnego upublicznienia obrad
komisji $ledczych? Jakie audytorium jest osrodkiem argumentacji? Jakie watpliwosci i
zastrzezenia rodza uzywane $rodki przekonywania?

Uzasadnienie badan nad §rodkami argumentacji uzywanymi w toku prac komisji §ledczych

réwniez uzyskalem od Chama Perelmana: ,Badanie argumentdéw, argumentow takze
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warunkow ich prezentacji, stanowi przedmiot nowej retoryki, ktora przedtuza i umacnia
retoryke Arystotelesa”.

Niejasna pozycja w polskim systemie demokratycznym instytucji sejmowej komisji
Sledczej sprawia klopoty ponadto w okresleniu rodzaju wymowy, do ktérego mozna byloby
zaliczy¢ wystapienia stron bioracych udziat w pracach komisji. Jezyk poszczegolnych osob,
zabierajacych glos w obradach komisji, nie pozwala na jednoznaczne przypisanie do
ktoregokolwiek z rodzajow mow (politycznego, sadowego, popisowego), sklasyfikowanych w
antycznych podrgcznikach wymowy, a aktualnych, jak si¢ wydaje, do dzi$. Pobiezny jednak
spojrzenie na Ow jezyk, pozwala odnies¢ go do gatunku krytyki, zdefiniowanego w
podreczniku Retoryka do Aleksandra Anaksymenesa z Lampsakos., 1 temu zagadnieniu

chcialbym poswigci¢ druga czes¢ referatu.
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Przeglad piSmiennictwa retorycznego — w wyborze, cz¢$¢ 11 / Index operum

recens editorum, quae ad artem rhetoricam spectant, pars II

Redakcja — Jakub Z. Lichanski

Niniejszy przeglad, dla ktorego wzorem jest publikowana na tamach rocznika

RHETORIK bibliografia retoryki

z kregu niemieckojgzycznego,

bedzie

publikowany co kwartal. Obecny przeglad obejmuje najwazniejsze, zdaniem
redaktora, publikacje z lat 2003-2005 (na prawach wyjatkdow — takze

wczesniejsze). Sa to m.in.:

DRUKI ZWARTE

BATKO Andrzej, Sztuka perswazji
czyli jezyk wplywu i manipulacji,
Gliwice 2005 Wyd. One Press, 4°,
168 s.

BATKO Andrzej, Sztuka perswazji
czyli jezyk wplywu i manipulacji.
Warsztaty, Gliwice 2005 Wyd. One
Press, 4°, 313 s. (168 s. +145), 5 piyt
CD.

DOBEK-OSTROWSKA  Bogusta-
wa, Kampania wyborcza: marketing-
gowe aspekty komunikowania poli-
tycznego, Wroctaw 2005 Wyd.
Uniw. Wroctawskiego, 2° 189s.

*JUSZCZYK Andrzej, Retoryka a
poznanie. Powiesciopisarstwo Teo-
dora Parnickiego, Krakéw 2004

KOCHAN Marek, Pojedynek na sto-
wa. Techniki erystyczne w publicz-
nych sporach, Krakéw 2005 Wyd.
Znak, 4°, 260 s.
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KOCHAN Marek, Slogany w
reklamie i polityce, Warszawa 2003
Wyd. TRIO, 4°, 247 s., bibl., Summ.

KOWALIKOWA Jadwiga, ABC...
wiedzy o jezyku polskim, Krakow
2005 Wyd. Literackie, 4°, 286 s.
[retoryka omawiana W  czgSci:
Porozumiewanie sie]

LEWANDOWSKA-TARASIUK E-
wa, W teatrze prezentacji: o sztuce

perswazji, Warszawa 2005 Wyd.
Wiedza Powszechna, 4°, 163 s.

LITERATURA Grecji Starozytnej,
red. H. Podbielski, Lublin 2005
Wyd. Towarzystwo Naukowe KUL,
2% t. 1, 955 s., bibl, t. 2, 1159 s,
bibl. [Towarzystwo Naukowe Kato-
lickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
Zrédta i monografie, 255]

Problemy retoryki omowione w
tomie 2



PIETRZAK Malgorzata, Retoryka
na co dzien. Slownik zwrotow
popularnych i czesto uzywanych,
Warszawa 2005 Wyd. SBP, 4°, 120
s., 4 s. nlb., 22 il. [Biblioteczka
Poradnika Bibliotekarza, t. 7]

PLOCIENNIK  Iwona, Daniela
Podlewska, Stownik wiedzy o jezyku,
wyd. 2, Bielsko-Biata 2004 Wyd.
PARK sp. z 0.0., 4°, 326 s., bibl. [12
haset zwiazanych z terminem
Retoryka]

RUSINEK Michat, Aneta Zalazin-
ska, Retoryka podreczna czyli jak
wnikliwie stucha¢ i przekonujqco
mowi¢, Krakow 2005 Wyd. Znak, 2°
228 s., bibl. [wyd. popularne]

TOPOLSKI Jerzy, Wprowadzenie do
historii, wyd. 2 (dodruk), Poznan
2005 Wyd. Poznanskie, 4°, 161 s.,
bibl.

[problemy retoryki omdéwione na s.
91-122; niestety uwagi sa czgscio-
wo biedne]

WOLNY-PEIRS Maja, Jezyk sukce-
su we wspotczesnej polskiej komuni-
kacji publicznej, Warszawa 2005
Wyd. Trio, 4°, 222 s., bibl. [seria:
akademia polszczyzny]

WROBLEWSKI Witold, red., W
kregu Platona i jego dialogow.
Studies on Plato and his Dialogues,
Torufi 2005 Wyd. UMK, 2°, 340 s.,
10 il., bibl.

*7ZGOLKA Tadeusz, Katarzyna Mo-
siotek-Klosinska, red., Jezyk per-
swazji publicznej, Poznan 2003
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MEYNET Roland, Jezyk przypo-
wiesci biblijnych, tt. Andrze; Wa-
tecki, Krakow 2005 Wyd. WAM, 2°,
194 s. [seria: Mysl Teologiczna, t.
51]

ARTYKULY Z CZASOPISM

BOGOLEBSKA Barbara, Srodki
perswazyjne i stylistyka argument-
tacji w gatunkach publicystycznych ,
,Forum Artis Rhetoricae”, 3-4 (5-6)
2005, s. 7-23.

BULANDA Anna, Retoryka prze-
mowien  inauguracyjnych  prezy-
dentow amerykanskich XX wieku,
,Forum Artis Rhetoricae”, 1-2 (3-4)
2005, s. 106-125.

KANIA Marcin, Katolicyzm w
mediach — trzy retoryki, ,Studia
Medioznawcze/Media Studies”, vol.
2 (21) 2005, s. 50-56.

KAPUSCINSKA Anna, Retoryczne i
ideowe aspekty topiki krajobrazu
epickiego w poezji Aureliusza Pru-
dencjusza Klemensa, ,,Forum Artis
Rhetoricae”, 1-2 (3-4) 2005, s. 126-
146.

KLESZCZ Ryszard, Teoria argu-
mentacji, filozofia, logika. Uwagi o
teorii Chaima Perelmana, ,,Forum
Artis Rhetoricae”, 1-2 (3-4) 2005, s.
106-125.

KRUSZYNSKA Agnieszka, Swie-
tos¢ jako kategoria argumentacyjna.
Tradycja hagiografii sredniowiecz-



nej literaturze wspotczesnej, ,,Forum
Artis Rhetoricae”, 3-4 (5-6) 2005, s.
34-47.

LICHANSKI Jakub Zdzistaw, Quin-
tilian vs. Perelman. Jedna czy wiele
teorii retoryki oraz problemy argu-

mentacji, ,,Forum Artis Rhetoricae”,
1-2 (3-4) 2005, s. 36-48.

LICHANSKI  Jakub  Zdzistaw,
Retoryka i literatura [na przykladzie
Cypriana Norwida W Weronie],
,Forum Artis Rhetoricae” 2 (2)
2004, s. 11-26.

MACIEJEWSKI Marcin, Pragma-
lingwistyczne aspekty argumento-
wania, ,,Forum Artis Rhetoricae”, 1-
2 (3-4) 2005, s. 63-76.

NADOLSKA-METEL Ewa, Metoda
retoryczna w badaniach nad drama-
tem, ,,Forum Artis Rhetoricae”, 3-4
(5-6) 2005, s. 87-103.

OLESZCZAK Dorota, Libertynska
lektura starozytnych. Miedzy inter-
pretacjq a manipulacjq, ,,Forum
Artis Rhetoricae”, 3-4 (5-6) 2005, s.
24-33.

PIETRZAK Matgorzata, Problemy
argumentacji tekstu artystycznego w
realizacji poza artystycznej na
przykladzie ,, Boskiej Komedii” Dan-
tego, ,,Forum Artis Rhetoricae”, 3-4
(5-6) 2003, s. 48-64.

PIETRZAK Matgorzata, Mozliwosci
interpretacyjne i wykonawcze poezji
Konstandinosa Kawafisa, ,,Forum
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44,

PLANETA Pawet, Chaos w global-

nej  sieci  perswazji, ‘“Zeszyty
Prasoznawcze”, R. XLV, nr 3-4, s.
43-64 [omawia m.in. zagad.

perswazji w propagandzie, takze z
wykorzystaniem internetu]

ROSINSKA Agnieszka, Jezykowy
obraz pojecia mezczyzna w rekla-
mach prasowych, ,Studia Medio-
znawcze/Media Studies”, vol. 4 (14)
2003, s. 62-73.

RUDNICKA Ewa, Recepcja mecha-
nizmow myslenia argumentacyjnego
w mikrostrukturze opracowan leksy-
kograficznych, ,Forum Artis
Rhetoricae”, 1-2 (3-4) 2005, s. 77-
105.

SIWIERSKA-CHMAJ Anna, Ojczy-
zna, narod, spoleczenstwo — funkcjo-
nowanie terminow w exposé premie-
row Polski w latach 1919-2001,
,.Studia Medioznawcze / Media Stu-
dies”, vol. 4 (14) 2003, s. 74-96.

SKWARA Marek, ,, Nieartystycz-
ne” sposoby perswazji w polskich
oracjach pogrzebowych z XVII
wieku, ,,Forum Artis Rhetoricae™, 3-
4 (5-6) 2005, s. 65-86.

SPIERALSKA Beata, , Musimy sie
porozumie¢”’ — monolog Bérengera
w ,, Nieplatnym  mordercy” E.

Ionesco, ,,Forum Artis Rhetoricae” 2
(2) 2004, s. 45-55.



WOLENSKI Jan, Sens retoryczny
poje¢ metalogicznych, ,,Forum Artis
Rhetoricae”, 1-2 (3-4) 2005, s. 6-21.

ZAYESKA Maria, Argumentacja z
perspektywy lingwistyki i retoryki,
,Forum Artis Rhetoricae”, 1-2 (3-4)
2005, s. 49-62.

ZAWISZA Artur, Sposoby argumen-
tacji w Srodowisku  sejmowych
komisji  Sledczych, ,Forum Artis
Rhetoricae”, 3-4 (5-6) 2005, s. 104.

RECENZIJE, SPRAWOZDANIA

CERAN Waldemar, rec., z: CI-
CHOCKA Helena, Mimesis i retory-
ka w traktatach Dionizjusza z Hali-
karnasu a tradycja bizantynska,

op.cit., w: ,,Byzantinoslavica” LXIII
2005, s. 293-295.

LICHANSKI Jakub Zdzistaw, Sztu-
ka perswazji, rec., z: LEWAN-
DOWSKA-TARASIUK Ewa, W
teatrze prezentacji, op.cit.; PIET-
RZAK Malgorzata, Retoryka na co
dzien, op.cit.; RUSINEK Michat,
ZALAZINSKA Aneta, Retoryka
podreczna, op.cit., w: ,Nowe
Ksiazki” 12 2005, s. 24.

OLESZCZAK Dorota, rec., zz: MEY -
ER Michel, red., Perelman. Le
renouveau de la rhétorique, Paris
2004 PUF, 138 s. [seria: Deébats
philosophiques], w: ,,Forum Artis
Rhetoricae” 2 (2) 2004, s. 63-65.

ORNATOWSKI Cezary, Sprawoz-
danie z 15 Konferencji ISHR,

109
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Aktualnosci / Recentriores

1. Sprawozdanie z Pigtnastej Konferencji Miedzynarodowego Towarzystwa
Historii Retoryki — International Society of the History of Rhetoric — w Los
Angeles

Cezary Ornatowski

Pigtnasta Konferencja Miedzynarodowego Towarzystwa Historii Retoryki
(International Society for the History of Rhetoric: ISHR) odbylo si¢ w dniach
12-17 lipca na Uniwersytecie Poludniowej Kalifornii w Los Angeles.
Gospodarzem konferencji byt dotychczasowy prezydent ISHR, profesor Larry
Green. W konferencji wzigto udziat ponad 250 naukowcow z USA, Europy,
Azji, 1 Australii.

Pierwszy dzien konferencji odbyt si¢ w osrodku Huntington w San
Marino pod Los Angeles. Goscie mieli okazje zwiedzi¢ biblioteke (gdzie
zapoznali si¢ z bogatymi zbiorami tekstow z okresu renesansu, rowniez tekstow
z zakresu retoryki renesansowej), muzeum, galeri¢ sztuki, i stynne ogrody, a
takze uczestniczyli w 14 panelach.

Konferencje rozpoczgly: powitanie zebranych przez profesora Greena,
wprowadzenia do dziejéw zbiorow biblioteki przez doktora Roya Ritchie,
dyrektora biblioteki Hungtington od spraw badan naukowych, 1 referatu
plenarnego na temat Retoryka religii: nowe pole badan retorycznych?
wygloszonego przez profesora Laurenta Pernot z Uniwersytetu w Strasburgu,
nowego prezydenta ISHR.

Na konferencje zlozyto sie¢ 100 paneli poswigconych szerokiemu
zakresowi tematow, od historii 1 teorii retoryki do retoryki amerykanskiej,
krajéw hiszpansko-jgzycznych, Azji (gtownie Chin, Japonii, 1 Korei), Europy

Centralnej 1 Wschodniej, retoryki 1 religii, analizy dyskursu, retoryki
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Holocaustu, retoryki afro-amerykanskiej, retoryki politycznej, retoryki mediow,
retoryki wojny 1 terroryzmu, oraz retoryki i techniki. Konferencja kontynuowata
tradycje specjalnych paneli na temat: Tradycja i Wspotczesnos¢ (Past and
Present), zapoczatkowanym na 14-ej Konferencji ISHR w Madrycie i Calahorze
w 2003 roku, a takze otworzyla nowe panele na tematy: Retoryka i
Spoteczenstwo, Retoryka i Humor, oraz Progymnasmata (tradycyjne techniki
pedagogiczne). Ten ostatni panel stat si¢ stala czescia konferencji po wielkim
sukcesie panelu na ten temat na konferencji w 2003 roku.

Na szczegdlng uwage naukowcow z Polski zasluguje fakt, ze na
konferencji byly az 4 panele na temat retoryki politycznej Europy Centralnej i
Wschodniej. Referaty w tych panelach dotyczyly gltownie wspodtczesnych
zagadnien (poza dwoma referatami na tematy historyczne), gtoéwnie retoryki
parlamentarnej, retoryki 1 tozsamo$ci narodowej, retoryki 1 transformacji,
retoryki prezydenckiej, oraz zagadnien retoryki i spoleczenstwa. Na uwage
zastuguja referaty na temat retoryki Vaclava Havla, bulgarskiej retoryki
politycznej, w tym parlamentarnej, oraz referat na temat radzieckiej ksiazki
kucharskiej z 1952 roku (dedykowanej narodowi przez samego Jozefa Stalina).
Ksiazka ta ukazuje w jaki sposob socjotechniczne zabiegi ukierunkowane na
stworzenie ‘“nowego cztowieka” radzieckiego przenoszone byly na grunt
ogniska domowego i codziennego zycia. Nota bene, okazuje si¢ ze bulgarska
retoryka polityczna 1 parlamentarna wykazuje te same tendencje co Polska: do
radykalizacji, teatralizacji, wulgaryzacji, i oderwania od realnych problemow
spoteczenstwa. Ciekawe bylyby dalsze badania poréwnawcze retoryki
parlamentarnej 1 politycznej w innych spoteczenstwach post-transformacyjnych.
W tym kontek$cie na uwage zastuguje takze inicjatywa stopniowego
drukowania w serii Advances in the History of Rhetoric, sponsorowanej przez
American Society for the History of Rhetoric (pod redakcja prof. Roberta
Gainesa z Florydy) waznych przeméwien i1 innych materiatow dokumentujacych

retoryk¢ w Europie Centralnej 1 Wschodniej w celu udostgpnienia bazy
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tekstowej czytelnikom i badaczom z innych obszaréw jezykowych. W pierwsze;j
kolejnosci pojawi sig, w nastgpnym numerze, tlumaczenie ostatniej,
dramatycznej bo przerwanej po o$miu minutach gwattownymi reakcjami thumu,
przemowy Nicolae Causescu w Bukareszcie tuz przed jego ucieczka 1
egzekucja. W kolejnych numerach ukaza si¢ tlumaczenia (przez autora
sprawozdania) wybranych wystapien Lecha Walgsy. Planowane sa tez
tlumaczenie kluczowych wystapien z ukrainskiej “pomaranczowej rewolucji.”
Innowacja konferencji byty tez global roundtables na temat stanu badan
retorycznych w réznych krajach z udzialem wybranych ekspertow z kazdego
obszaru kulturowego. Odbyly si¢ trzy takie roundtables: na temat badan
retorycznych w Europie Zachodniej i Potnocnej (Niemcy, Anglia, Francja,
Hiszpania, Wtochy, Holandia, Finlandia, Szwecja), Europie Centralnej i
Wschodniej oraz Azji (Polska, Rosja, Bulgaria, Litwa, Chiny, 1 Korea), oraz obu
Ameryk (USA, Kanady, Meksyku, Wenezueli, i Brazylii). Wystapienia w
ramach roundtables byly o tyle ciekawe, ze dostarczaty ciekawego materiatu
poréwnawczego, co stawalo si¢ zaraz przedmiotem dyskusji co do dalszych
inicjatyw 1 kierunkéw badawczych. Tematem ogdlnej dyskusji na sali stata si¢
tez sama definicja retoryki (i potrzeba jej sprecyzowania w celu ograniczenia
“imperializacji” wszystkich dziedzin dyskursu przez zbytnie naduzywanie
pojecia retoryki w odniesieniu do wszelkich zachowan 1 zjawisk jezykowych
oraz symbolicznych), a w szczegolnosci potrzeba rozroznienia 1 sprecyzowania
poje¢ analizy retorycznej i1 analizy dyskursu. Bardzo ciekawe byly takze dwa
inne wyktady plenarne: na temat tradycyjnej, gtownie konfucjanskiej, retoryki
chinskiej (profesora Rudonga Chena z Uniwersytetu Pekinskiego) i retoryki
renesansowe]j (profesora Briana Vickersa z Uniwesytetu Londynskiego). Ten
ostatni wywotat ostra kontrowersje swoimi uwagami na temat zawlaszczenia
retoryki renesansu na potrzeby biezacej “polityki seksualnej” przez srodowiska

feministyczne 1 gejowskie.
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Nastepna konferencja ISHR odbedzie si¢ w lipcu 2007 w Strasburgu pod
hastem retoryki 1 religii. Szczegdly na temat konferencji w Los Angeles, a takze
przysztych planow, znajduja Si¢ na stronie internetowe]

www.usc.edu/dept/LAS/ishr2005.
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Ogloszenia / Nuntii

1. V Konferencja retoryczna — INTERDYSCYPLINARNOSC RETORYKI,
jesien 2006.

Na jesieni 2006 roku zostanie zorganizowana przez Pracowni¢ Badan Historii 1
Teorii Retoryki, wspolnie z Polskim Towarzystwem Retorycznym kolejna, V
Konferencja Retoryczna na temat:

INTERDYSCYPLINARNOSC RETORYKI
Glownymi tematami konferencji beda zwiazki i/lub zastosowania retoryki do
poszczegdlnych nauk, m.in. retoryka-logika-prawo-ekonomia-historia-filologia.
Mimo zmiany tytutu konferencji nadal planujemy potaczenie tej konferencji z
praktycznym treningiem w zakresie retoryki.
Prosimy o zglaszanie tematdw oraz ewentualnej checi uczestnictwa w zajeciach
treningowych.
Ramowy program wraz z propozycja treningdéw ukaze si¢ wkrotce na stronie

WWW, por. www.retoryka.com

UWAGA I - termin konferencji ulegl przesuni¢ciu na jesien 2006 r.
UWAGA 1II - z przyczyn organizacyjnych, od tej konferencji, bedzie
obowiazywa¢ oplata konferencyjna; referenci oraz czlonkowie PTR zaplaca

oplate o 50% nizszg.

2. Program spotkan Sekcji Badan Retoryki Polskiego Towarzystwa
Retorycznego oraz Pracowni Badan Historii 1 Teorii Retoryki w roku
akademickim 2005 — 2006

Termin - $roda, godz. 16.45-19.00: Miejsce — Gmach Polonistyki UW, ul.
Krakowskie Przedmiescie 26/28, s. 52 [lub wigksza — o ile bedzie taka potrzeba]
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Ponizszy program ma charakter czysto orientacyjny i, jak sadzg, ulegnie zmianie
w trakcie roku — w zaleznos$ci od zgloszen: na razie przewidujemy nast¢pujace

spotkania

Miesiac
19 Pazdziernika

9 Listopada

7 Grudnia

11 Stycznia
Luty /raczej zrezygnujemy, bo jest

konferencja

1 Marca

5 Kwietnia

10 Maja

7 Czerwca

Temat

Retoryka i1 szkota — jak uczy¢ retoryki
Wprowadzenie — D. Oleszczak/JZ Lichenski
Jeszcze wokot zastosowan retoryki —
do czego moze stuzy¢ retoryka?
Dyskusja redakcyjna FORUM ARTIS
Retoryka i1 argumentacja — dyskusja
wokét numeru 3-4 FORUM ARTIS
RHETORICAE

Dyskusja redakcyjna

Retoryka w Europie w XVII w. —
wprowadzenie do dyskusji

Referat — D. Oleszczak

Retoryka w nauce — proba okreslenia

problemu
Wprowadzenie do dyskusji —J.Z. Lichanski
Retoryka 1 ekonomia — proba
okreslenia  problemu [m.in. D.
McCloskey, H.-H.  Hoppe, N.
Rothbard]

Wspoélnie z Instytutem von Missesa — J.
Chrobak / J.Jabtecki

Retoryka 1/a lingwistyka — sojusz czy
konkurencja

Wprowadzenie — M. Zalgska

Retoryka a literatura popularna —

wprowadzenie do problemu
Wprowadzenie —

Retoryka jako metoda badawcza —

wprowadzenie do cyklu spotkan na
rok 2006-2007

Wprowadzenie —

UWAGA: bedziemy starali sig, aby tezy wystapienia byty rozsylane wraz z zaproszeniem
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2. Sprawozdanie z dziatalnosci Polskiego Towarzystwa

Retorycznego w roku 2005

PTR powstalo w roku 2000, z inicjatywy grupy studentow, oraz doktorantow
Instytutu Literatury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Obecnie liczy 42
osoby z calej Polski oraz spoza jej granic. Niniejsze sprawozdanie sktada si¢ z
dwu czesci: cze$¢ pierwsza obejmuje sprawozdanie z dzialan o charakterze
ogolnym dotyczacym Towarzystwa i jego dzialalnosci w roku 2005, czg¢$¢ druga
obejmuje sprawozdanie z dziatan merytorycznych od ostatniego Walnego
Zjazdu. Cze$¢ finansowa zostala przedstawiona na Walnym Zebraniu i1 nie
bedzie publikowana.
Czes¢ pierwsza
W roku sprawozdawczym zostaty wykonane nastepujace prace:
1. zorganizowano kolejna konferencje nt. RETORYKA I ARGUMENTACJA;
2. jesli chodzi o propagowanie retoryki to Sekcja Badan Historii Retoryki,
wspolnie z Pracownia Badan Historii 1 Teorii Retoryki prowadza wyktady
1 konwersatoria poswigcone tej dziedzinie wiedzy, a takze otwarte
seminarium poswigcone retoryce;
3. cztonkowie PTR biora udzial w ksztatceniu i doskonaleniu nauczycieli
oraz prowadza zaj¢cia z retoryki w innych osrodkach naukowych;
4. wspolnie z Pracownia Badan Historii 1 Teorii Retoryki Sekcja Badan
Retorycznych PTR rozpoczgla wydawanie kwartalnika FOURM ARTIS
RHETORICAE: ukazaty si¢ juz dwa numery pisma za rok 2004, w druku

sa kolejne za rok 2005: w przygotowaniu sg nastgpne numery;

Czg$¢ druga — dziatania merytoryczne wykonane od ostatniego Walnego Zjazdu

w 2004 roku
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. przygotowywana jest kolejna, piata konferencja retoryczna wraz z
seminarium praktycznym — na jesieni roku 2006;

. Towarzystwo wspotdziata przy organizacji Konkursu Debat Oksfordzkich
oraz byto wspolorganizatorem II Konkursu Recytatorskiego O LAUR
KROLOWEJ ELZBIETY; w obu wypadkach Towarzystwo ufundowato
nagrody dla laureatoéw konkursow;

. cztonkowie Towarzystwa brali udziat w wielu konferencjach krajowych i
migdzynarodowych (ich profil byt zgodny z profilem naukowym
Towarzystwa) organizowanych przez roézne osrodki uniwersyteckie w
kraju [m.in. Szczecin, pazdziernik 2005; Poznan, pazdziernik 2005; £.6dz,
pazdziernik 2005];

. oficjalna strona www Towarzystwa jest juz uruchomiona, por.:

www.retoryka.org

. W dniu 19 wrze$nia, w ramach Festiwalu Nauki Polskiej, zostala

przygotowana lekcja nt retoryki.

prof. dr hab. Jakub Z. Lichanski

Przewodniczacy Polskiego Towarzystwa Retorycznego Warszawa, 2006-02-10

Wiadze Polskiego Towarzystwa Retorycznego

Przewodniczacy — prof. dr hab. Jakub Z. LICHANSKI
Wice — przewodniczacy — mgr Dorota OLESZCZAK
Sekretarz — dr Maria ZALESKA

Skarbnik — mgr Jacek CHROBAK

Cztonek Zarzadu — dr Malgorzata PIETRZAK

Czlonek Zarzadu — mgr Katarzyna AUST
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